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Unmittelbar {iber dem Dorfchen Mareit, auf der ersten
Stufe des geologisch ebenso interessanten, als landschaftlich
schonen Ridnauntales, thront das stattliche Schlof Wolfs-
thurn, ein auf michtigen Substruktionen ruhender, etwas
niichtern-regelmifiger, aber imposanter Bau mit Mittelrisalit
und zwei michtigen, viereckigen, tiberhthten Eektiirmen, deren
laternenbekronte Bedachung bereits die geschweiften Linien des
Rokoko zeigt.

Der erste Anblick desselben hat etwas Befremdendes. Man
ist ja gewohnt in unserem Berglande alte Ritterschlisser auf
unzugiinglichen Felsen, mitunter in weltferner Einsamkeit zu
finden, Aber ein Palast im Rokokostil in solechem Milieu, von
diistern Fichten umstanden, vom tosenden Wildbach umsaust,
ist immerhin eine Seltenheit. Das Geschlecht, das thn sich an
solcher Stitte erbaut hat, war offenbar von jener Antipathie
gegen die freie, wilde Natur, die seiner Zeit im Allgemeinen
eignete, nicht angesteckt.

Seiner ersten Anlage nach datiert Wolfsthurn allerdings
nicht erst aus der Rokokozeit, sondern reicht tief in’s Mittel-
alter zurtick. Nach einer noch heute im Besitz der freiherr-
lichen Familie von Sternbach befindlichen Urkunde, kam es im
Jahre 1726 an die Freiherrn von Sternbach und wurde unter
Franz Andri von Sterubach, in den Jahren 1729—1740 total
um- oder eigentlich neu aunfgebaut und zu einem der statt-
lichsten Hdelsitze des Landes gestaltet. LEben das ist mit Riick-
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sicht auf die Abgeschiedenheit seiner Lage, fiir jene Zeit sehr
bemerkenswert.

Es war im Herbst 1911, dal ich zum erstenmal meine
Schritte dorthin lenkte. Ich hatte einen kleinen Streifzug in
das Rienz- und Bisak-Gebiet vor, um durch eigenen Augen-
schein einige kunstgeschichtliche Fragen zu losen, die in meinem
Kopfe herumschwirrten, sowie manches Bekannte nochmals zu
besichtigen, Mein Interesse galt besonders den im DBrixener
und Brunecker Gebiet zerstreuten Werken mehrerer Inns-
brucker Barockmaler, u. a. der Waldtmann, deren farben-
freudige, phantasie- und gemiitvolle Malereien es mir formlich
angetan hatten., Das war es auch, was mich bewog, in Ster-
zing von der Brennerbahn abzuzweigen und iiber das malerische
Platean von Thuins und den steilen Hang von Telfes dem
Schlofi Wolfsthurn zuzusteuern; das Geschlecht seiner Besitzer,
der Freiherrn von Sternbach, hatte niimlich seinerzeit zu
den eifrigsten Auftraggebern Kaspar Waldtmanns gehort.

Ich fand in dem Schlof mit dem ungastlichen Namen die
denkbar gastfreundlichste Aufnahme und warme, verstinduis-
volle Unterstiitzung meiner Arbeit, wofiir ich meinen herz-
lichen Dank hier auch &ffentlich aussprechen michte.

Mein erster Gang im Schlofi Wolfsthurn galt der Kapelle.
Was wiirde ich dort finden? Meine Wiinsche zielten, wie be-
reits erwiihnt, nach einem Waldtmann, Allein die Aussicht
auf Waldtmannische Fresken war mir schon bei Mitteilung der
Baudaten des Schlosses geschwunden. Denn der Letztiiber-
lebende der Maler aus dem Geschlechte der ,Waldtmiinner®,
Kaspar Waldtmann (16567—1720) hatte schon ungefiihr ein
Jahrzehnt vor Erbauung der Wolfsthurner Schlofkapelle das
Zeitliche gesegnet!). — Ich iiberschritt die Schwelle der in den

1) Die Sterbebiicher der St, Jakobspfarre zu Innsbruck merken unter
dem 18. November 1720 die Beerdigung des ,Wohl Ehrenvesten, Weillen
und Kunstreichen Herrn Caspar Waldtmann des Innern Raths und
Mahlers¢ an. Vergl. Lemmen: Tirol Kiinstlerlex. Innshruck, 1830,
S. 270; Sechénach: Beitrige z Geschlechterkunde tirol. Kiinstler;
[nnebruek, 1905, 8. 112:; Hammer: Die Entwicklung der barocken
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nordlichen Fliigel des Schlosses eingebauten, mach aufen nur
durch das hiibsche, aber einfache Portal sich verratenden Kapelle
und stand fiberrascht in einem ganz reizenden Rokoko-Kirchlein,
Wie von ungefihr tiberkam mich da jenes wohlige Gefiihl un-
gestorter Harmonie und frischer Urspriinglichkeit, von dem man
so selten begliickt wird, weil es nur den wenigen ganz un-
versehrt erhaltenen, durch lkein Besserwissenwollen spiiterer
Epochen gestérten Schopfungen einer naiv, aber unfehlbar an
ihre Kunstrichtung glaubenden Zeit entstromt, die nicht mit
verstandesdiirrer Uberlegung — wie uunsere Zeit — irgend
einen Stil wihlte, sondern ganz selbstverstiindlich in ihrem
Stil sich aussprach und deren Werk darum nicht wie ein
wohlgelungenes Rechenexempel, sondern wie ein frisches, lebens-
volles Gedicht aut uns wirkt,

Diese Schlofkapelie im Schmuck ihrer lichtzarten Freskeun,
ihrer delikaten, feingetonten Stukkoguirlanden, ist in der Tat
eine der anmutigsten Poesien, die das Rokoko in unserem Lande
gedichtet hat, In den groBen Rokokokirchen Tirols sehen wir
die heitere Anmut dieses Stiles oft zum Prunk und fast zum
Ubermut gesteigert: die Malerei schwelgt im Aufhiinfen prichtiger,
phantastischer Architekturmotive; sie umgint im Ubermaf} ihrer
Lebenslust, im Bewulitsein der gewaltigen Flichen, die ihr zur
Ausschmiickung iiberlassen sind, die heiligen Vorgiinge, die sie
schildern soll, mit so viel priichtigem Beiwerk, dall sie dem
Kirchenbesucher eine schier weltliche Schaulust weckt, ithn mit-
nnter eher zerstreut, als sammelt, Hier in dem kleinen, stillen
Schlofikirchlein, wo ihr nur bescheidene Flichen zur Verfiigung
stehen, hat sie zwar michts von ihrer Freudigkeit und ihrem
Duft eingebiift; aber es ist, als ob sie in der ernsten Stille
dieses Hochtals etwas von ihrer Weltlichkeit abgestreift hitte;
sie umkleidet die heiligen Legenden, die ihr darzustellen auf-
getragen sind, mit dem ganzen Maisonnenglanz ihres Lichtes;
sie verzichtet bel ihrer Schilderung nicht auvf den heitern
Schimmer seidiger Gewinder, an denen sie eine so kindliche

Deckenmalerei in Tirol, in: Studien z, deutschen Kunstgeschichte. Strali-
burg, 1912, S. 148.
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Freude hat; aber es sind eben nur die heiligen Gestalten
der Tradition und Legende, die sie mit naivem Lifer in
solchen Schmuek hiillt; alles Profane ist vermieden.

Wer ist nun der Meister der diese innige, minnige reli-
givse Idylle in Farben gedichtet hat? Beim ersten Blick, den
ich auf Winde und Decke warf, kam mir unwillkiirlich sein
Name auf die Lippen: Matthéius Gindter?). Neben Kaspar
Waldtmann ist kaum einer so typisch, so leicht kenntlich wie
der. Jeder Anfinger im Kunststudium vermag, wenn er nur
erst ein paar Fresken von ihm gesehen hat, die {ibrigen leicht
von selber zu erkennen, auch wenn sie — was zwar bei Gindter
selten ist — micht signiert sind.

In der Kapelle zu Wolfsthurn fehlt tatsiichlich jede Sig-
natur; ich habe bel meinem im Juli 1913 unternommenen
zweiten Besuch dortselbst jedes Fresko, ja jeden Baumstrunk,
jeden Sockel, jedes Arbeitsgeriite, das auf den Fresken abge-
bildet ist, gewissenhaft gemustert, habe aber weder Datum,
noch Namen, nicht einmal seine Initialen, die Gindter sonst
mehrfach auf signierten und nicht signierten Fresken an-
brachte?), entdecken konnen, was umsomehr zu bedauern ist,

1) Uber die Schreibung des Namens Gindter vergl, Hammer a. a. O,
S. 267. Da der Meister in seinen Signaturen seinen Namen regellos bald
mit 1 bald mit i schreibt, iiberall aber das dt beibehiilt, so habe ich mich
mit M. Mayr fiir die Schreibung Gindter entschieden.

?) Auf dem groflen Fresko des letzten Abendmahls in der Pfavr-
kirche zu Rattenberg, das von Hammer a.a. 0. 5. 270 besprochen wird,
triigt ein vorn an den Stufen stehendes Himmdchen auf einem Halsband
in Gold die Buchstaben M. G. Dab es sich tatsiichlich um die Maler-
signatur handelt, glaube ich um so sicherer festgestellt, als auf dem
Fresko der Taufe des hl. Angustin im Mittelschiff der Neustifter Kirche
ein Hund ebenfalls Gindters Initialen auf seinem Halsband trigt. Ubri-
gens scheint nicht Gindter allein diese Marotte gehabt zu haben: auch
auf dem mehrere Jahrzehnte frither entstandenen kleinen IFresko der
hl. Dreikbnige von Kaspar Waldtmann (in der Kartusche iiber dem
nordostlichen Pfeiler der Marienkapelle zu Neustift bei Brixen) bemerken
wir eine Dogge mit den Initialen des Malers: C. W. auf dem Halsband.
Sowohl Waldtmann als Gindter hatten thre Werke in Neustift iiberdies
an anderer Stelle mit voller Signatur versehen und datiert. — Ich hiitte
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als auch sonst jeder Anhaltspunkt zur dokumentarischen Fest-
stellung der Autorschaft Gindters fehlt. Deun die weitliufige
Inschrift auf der in der Vorhalle der Kapelle angebrachten
Marmortafel!), welche die genauesten Angaben iiber die Ein-
weihung ete. enthilt, erwihnt mit keinem Worte weder des
Baumeisters noch des Malers der Schloffkapelle; anch das Stern--
bachsche Familienarchiv enthilt, wie mir auf meine Anfrage
versichert wurde, keine diesbeziiglichen Dokumente. Ja die

viel daram gegeben, wenn Gindter auch auf den Wolfsthurner Fresken
solch ein beredfes Hiindlein hiitte auftreten lassen!
1) Die angegebne Inschrift lautet:
Zu ewiger Gediichtnus

Nachdem von Thro Excellenz, dem Hochwohlgebornen Herrn, Herrn
Franz And: Freyherrn von Sternbach Weylandt Ihro K. und K. Cath,
Mayst. Caroli VI. und nunmehr der zu Hungarn und Boheimb Ko. Mayst.
Maria Theresia o. 6. geheimben Rath anstatt des alten gegenwertiges
Schlof Wolfsthurn und Gottshaufli von Grund auf neu erbauet, auch
diBes sodann am V, Octobr. MDCCXXXIX von dem Hochwirdigist Hoch-
gebornen Herrn, Herrn Gasparo Ignatio des H. R. R, Fiirst und Bischoven
zu Brixen vorderist zu allerhichster Ehre Gott des Allmichtigen und
dann der fibergebenedeitisten Gotilichen Muetter Maria Hilf, auch deren
Heiligen Wolfgangs und Johannes von Nepomuk in aigen hiochster Per-
sohn eingeweybet, gleichhernach daB erste h. Meflopfer alda celebrieret
und alsdann sowohl Vor- als Nachmittag daf h. Sakrament der Firmung
gegen 500 Persohnen (worunter sich ihro Excellenz des Eigenthumbs
Herrn Herr Sohn Baron Johannes auch Ainichle Herr Baron Franz be-
fanden und fiir wellich beede Se. Hochfiirstlich Gnaden die Firm-Pathen
Stelle per substitutum vertreten zu lassen gerahet haben) ertheillet: auch
iiberhin allen Jeven Christgliiubigen beederley Geschlechts welliche an
nachgesetzten Fest- und andern Tagen des Jahr hindurch difies Gotts-
hauB besuechen und das gewdhnliche Gebet andiichtig verrichten werden
Jedesmahlen 40 Tag Ablal auf ewige Welt Zeit Gnedigist verlichen
worden ist. Alf haben Se. Exzellenz zu jedermiinigelichs wissen umb
sich solcher h. Gnaden Schatz Thailhaftig machen zu khennen diflen
Marmorstain den I. Augusti MDCCXXXXIII allda aufrichten und die
Ablaf Tag der Ordnung nach wie folget aufzaichnen lassen.

(Folgt das Ablafverzeichnis),

Die genaue Copie dieser Inschrift verdanke ich ebenso wie sidmtliche
Daten iber den Bau des Schlosses und die Mabe der Kapelle der be-
sondern Giite der Frau Baronin Wilma von Sternbach.
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Brinnerung an die einstigen Schipfer dieses anmutigen Kirch-
leins scheint schon lange selbst aus dem Gediichtnis der Schlof-
bewohner geschwunden, denn als in den dreiBliger Jahren des
vorigen Jahrhunderts, der Verfasser der Topographie von Tirol,
Staffler, die beziiglichen Angaben beim Pfarramt in Mareit
-einholte, wurde, wie der noch heut im Dekanatsarchiv zu Stilfes
erliegende Bericht, den ich durch die Giite des Hw. Herrn De-
kans Dr, Schmid selbst einsehen durfte, dartut, vermutungs-
weise die Angabe gemacht, die Fresken der Kapelle zu Wolfs-
thurn seien ,wahrscheinlich von Zeiller<, welche Aungabe auch
in das verdienstvolle Regesten-Werk des H. Dekans Dr. Schmid
iibergegangen ist!); die im erwiihnten Berichte vom Jahre 1834
enthaltene Angabe beziiglich der Weihe der Wolfsthurner Schlof-
kapelle, welche dieselbe irrtiimlich auf das Jahr 1743 ansetzt,
wird nicht nur sowohl von Tinkhauser2) als auch von Sinnacher3)
— von letzterem unter Angabe der betreffenden Cousistorial-
Akfen — sondern auch durch die obzitierte Inschrift in der
Schlofikapelle selbst richtig gestellt. Veranlaft diirfte dieser
Irrtum dadurch sein, daB der Gewihrsmann jenes fiir Staffler
angeferticten Berichtes, welcher ohne Zweifel die Inschrift in
der Kapelle gelesen hat, das Jahr der Errichtung des Denk-
steines (1743) mit jemem der Kapelleneinweihung (1739) ver-
wechselte. Ubrigens enthalten Schmids Regesten+) selbst zwar
keine Nachricht iiber die erfolgte Weihe, wohl aber unter dem
23. Juli 1739 die Erwihnung eines Auftrags des Consistoriums
zur Priifung ,ob bei der Kapelle in Wolfsthurn alle Bedin-
gungen fiir eine Consecration gegeben seien, — Das Ansuchen
um die Weihe mull also schon frither gestelit worden sein.

Die Historiker werden ohne Zweifel durch das Bekenntnis
«des Mangels aller fiir Gindters Autorschaft schwarz auf weil

1) (3. Schmid: Urkunden- und Akfen-Regesten aus dem Dekanats-
archive Stilfes. Innsbruck, 1912, 8. 22.

2) G. Tinkhauser: Beschreibung der Didecese Brixen; Brixen, 1855.
[. Bd. 8. 690.

%) F. A. Sinnacher: Beitriige z. Gesch. der bischofl. Kirche von
Sitben und Brixen. Brixen, 1834 : IX. Bd. 8. 508.

4) G. Schmid a. a. O, Regest 747.
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zu erbringenden Beweise sehr miligestimmt sein. Es liebe sich
zwar allerdings anfithren, daf die Pfarre Mareit, deren Filiale
die Wolfsthurner SchloBkirche ist, unter dem Patronate des
Deutschen Ordens steht, und dafl es sohin nicht so unwahr-
scheinlich ist, daff der in den dreifiger Jahren des 18. Jahr-
hunderts vom Deutsch-Ordens-Comthur zu Sterzing, Anton Inge-
nuin von Recordin zur Ausschmiickung der St. Elisabeth-Kirche
dortselbst berufene Gindter!) durch Recordin dem Freilierrn von
Sternbach empfohlen wurde und auf diese Weise — vielleicht
in direktem Anschluf an Sterzing — den Auftrag fir die
Wolfsthurner Sehlofkapelle erhielt, — Dies ist jedoch immerhin
nur eine Vermutung, und wenn nur auf diese meine Uber-
zeugung von der Autorschaft Gindters beziiglich der Wolfs-
thurner Fresken gegriindet wiire, hiitte sie in der Tat eine
schwache DBasis.

Wenn ich hingegen meine Studienmappe offne und die
Aufnahmen der Fresken in der Kapelle zu Wolfsthurn vorzeige,
und an der Hand derselben Vergleiche mit anderen bekannten
und signierten Fresken Gindters anstelle, so glaube ich fast
sicher, alle Kunsthistoriker die sich mit Gindter befalt haben,
auf meiner Seite zu haben, Kein Kind hat je durch seine
Physiognomie so laut seinen Vater bekannt, als die Wolfs-
thurner Fresken sich zum Schopfer der Kirchenfresken von
Sterzing, Neustift, Wilten bekenuen,

Ehe wir die Fresken einzeln ins Auge fassen, wollen wir
noch einen Blick aunf das Gesamtbild des Kircheninnern werfen.
Das Kirchlein mifit in der Hohe 7:30 m bis zum untern Rand
der Laterne; 11°60 m bis zur Decke der Letztern. Ferner 6:70 m
in der Breite und 1550 m in der Linge; es ist einschiffig und
von einem Tonnengewdlbe mit Stichkappen iiberspannt. Der
eine Vorhalle bildende Raum unter der Orgelempore ist durch
ein hiibsches schmiedeisernes Gitter vom Schiff getrennt, welch
letzteres durch vier Pilasterpaare gegliedert wird und an der

) M. Mayr: .Die Arbeiten des Matth. Gindter in Tirel* in: Kl.
Beitr, z. Kunstgesch. und Heraldik Tirols. Innsbr. 1902, S. 15 f£.
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nach Nordwesten sehenden Aulenwand im Untergescholi drei,
im Obergeschofl vier rechteckige Fenster hat, demen an der
Innenwand der Kapelle im Untergescholl drei Wandfresken,
Szenen aus dem Marienleben darstellend, im ObergeschoB Blind-
fenster entsprechen, Die aullerordentlich hiibsche Stukko-Decke
des Langhauses, welche noch nicht den iippigen Rocaillen-Stil
der Wiltener Pfarrkirche zeigt, wohl aber neben feinem sym-
metrischen Linienornament und graziosen Akanthusranken, auch
zartgetonte, unregelmifiige Gitterfelder und fiberaus anmutige
Blumenranken anfweist, enthiilt als Hauptschmuck zwei Quer-
bilder in geschweiften Rahmen, die Neben-Patrone der Kapelle,
St. Wolfgang und St. Johann von Nepomuk darstellend. Uber
dem Altar steigt — unvermittelt — wie in der St. Johannes-
kirche am Innrain zu Innshruck eine kleine, achtseitige Laterne
ans dem Tonnengewdlbe empor, die Enden der Stichkappen jih
abschneidend. Man bedauert unwillkiirlich, dal nicht statt der
schmalen Laterne, welche die prichtigen in ihr angebrachten
Fresken fast nur von den Altarstufen aus, sowie von dem iiber
der Kapelle gelegenen Zimmer, dessen Fenster in die Laterne
miinden, zur Giinze tiberblicken lift, eine kleine Kuppel den
Altarraum iiberwdlbt und so auch dem weiter Zuriickstehenden
den Aufblick in diesen Farbenhimmel gestattet, der eine der
duftigsten und lieblichsten Schopfungen Gindters birgt.

Fine am Sockel der Laterne angebrachte lateinische Inschrift:
,lmmaculatae Virginis, Matri et Reginae“ deutet an, dall Maria
«die eigentliche Schutzfrau dieses kleinen Heiligtums ist; dem-
entsprechend beschiiftigt sich auch die ICunst hier vor allem mit
ihrer Verherrlichung, Das Deckenfresko der Laterne (Tafel XIII)
zeigt sie uns als die Hoffnung der vorchristlichen Zeit;
auf dem Altar, der in seinem Schrein ein von plastischen
Putten getragenes, strahlenumwobenes Mariahilfbild enthilt,
wihrend zu beiden Seiten, zwischen und neben den vier Rund-
siulen des Altars, die Statuen der Nebenpatrone, St. Wolfgang
und St. Johann von Nepomuk, sowie jene des hl. Erzengels
Michael und des Schutzengels Platz gefunden haben und der
‘Giebelaufsatz des Altares ebenfalls eine plastische Gruppe: Gott
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Vater, den hl. Geist euntsendend ziert, wird sie uns als Mutter
<les Brlosers und Konigin der Erldsten in ihren Beziehungen
zum neuen Bunde dargestellt; ebenso in den Wandfresken.

Man sieht, es ist ein ganzes, wohldurchdachtes Pro-
gramm das hier zur Ausfithrung kam; selbst der Altar fiigt
sich gedanklich wie formell durchaus einheitlich der Gesamt-
komposition ein, Daher die wunderbare Stimmung die in dem
Raume herrscht,

Wenden wir uns nun den Fresken zu, An der flachen
Decke der Laterne (Tafel XIII, Abbild. 1) sehen wir, iiberaus ge-
schickt in kiihnster Verkiirzung in den kleinen Raum hinein-
komponiert, die Immaculata, als die Hoffnung der alten
Welt, der Patriarchen und Propheten. Auf dimmerigen
Wolken, die Weltkugel, den Mond und die Schlange unter
ihren Fiilen, zum Zeichen, daB sie iiber das Erdhafte, das Un-
vollkommene, das Bise vor allem erhaben ist, erscheint sie
gleichsam als lichter Morgenstern, in Weill und Hellblau
gehiillt, zart, aber bestimmt sich abhebend von der dimmerigen
Luft des Frithmorgens, die sie zu umgeben scheint. Hs ist
eine ganz, ganz jugendliche Erscheinung und sie hat gewill
nichts von der Majestiit und der reifen Abgeklirtheit der As-
sunta Tizians. Und doch mufite ich bei ihrem Anblick wieder
Jjenes wunderbaren Bildes denken, Ist diese zarte Erscheinung,
die mit der einen Hand die Lilie umspannt und die andere sehn-
slichtig emporstreckt nach dem Himmelslicht, das auf sie nieder-
taut, dieses Jungfriulein, dessen Blicke nicht bestimmt scheinen,
Jjemals von der Erde gefesselt zu werden, nicht gedanklich ganz
dieselbe, wie die sehnsiichtig emporsteigende Vollendete Tizians,
von der wir, wenn wir sie betrachten, auch fiihlen, dal sie der
Frde nie angehdrt hat, sondern ihr nur zum Trost und zur
Rettung geliehen war? Diese kleine Immaculata ist an sich —-
«obwohl vermoge der fuberordentlich starken Untensicht linear
fast allzu kithn — eine so entziickende Schipfung religioser
Poesie, dall dem Beschauer plétzlich zu mute wird, als ob all
«die Bliiten der Marienminne, die seit den Zeiten der Kirchen-
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viter anf dem Boden katholischer Dichtung entsprossen sind,
ihre Kelche offneten und ihren Duft ithm in die Seele stromten =

.Ave Maria klare,

Du lichter Morgenstern;

Du Reine, Siille, Wahre,

Du Mutter unsers Herrn®
scheinen die Propheten und Patriarchen zu singen, die wir im
Halbkreis zu Fiien der Makellosen versammelt sehen: zu #ulerst
rechts den komiglichen Sdnger, den Ahnherrn Maria’s; neben
ihm einen Diener des Heiligtums mit dem Weihrauchbecken ;
dann, die Schreibtafel auf den Knien, in zitternder Erwartung,
den Propheten Elias, dem eben ein lngel mit feuriger Kohle
die Lippen reinigt, damit er wiirdig das wunderbarste der Ge-
heimnisse verkiinden konne: ,siche, die Jungfrau wird empfan-
gen® .. .; in der Mitte der Erzvater Abraham, das Kohlenbecken
in der Hand, den Widder zur Seite, eben im Begriff sein vor-
bildliches Opfer darzubringen — Isak liegt gebunden, opfer-
bereit hinter ihm —; nicht ohne Bedeutung ist er in die Mitte
des Bildes geriickt, denn das Opfer das thm erlassen wird, mub,
die Schulden der Welt zu tilgen, einst im Beisein der Mutter
des Erlosers auf Kalvaria blutig vollbracht werden und die ernste
Wehmut aut dem Antlitz des Patriarchen scheint darauf hin-
zudeuten, dall ihm eine Ahnung aufdimmert, weleh schmerz-
liche Mission der Mutter des Welterlisers harre, Neben ihme
gewahren wir Moses, den grofien Fithrer und Gesetzgeber
Israels; seine Blicke sind gesenkt; er scheint ganz in inneres
Schauen versunken; ist es die Vision der terra sancta — jenes
andern heiligen Landes aus dem die Wurzel Jesse sprossen
wird, die ihn also fesselt ? An seiner Seite ist Aron mit dem
geheimnisvollen Stab, der zam Zeichen der Gotterwiihlung plotz-
lich Bliiten trieb und hinter thm ein Mann, der mit aufgereckten
Fingern zur Himmelserscheinung emporzeigt; vielleicht Balaam,
der den Aufgang des Sterns aus Jakob prophezeit hatte. Wer
dies Bild iiberschaut, empfindet das verallgemeinernde Urteil,
als wiire die Barock- und Rokokomalerei durchweg eine giinz-
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lich unfromme, als recht hinfillig. Wohl war der Kunst jener
Zeit im gapzen and grolen eine gewisse Tendenz zur Ober-
flichlichkeit und Auberlichkeit eigen; wohl liefen sich manche
Kiinstler im Gefolge Tiepolo’s, welcher der glinzendste, aber
leider, wenn man den ideellen Gehalt seiner Werke priift, der
frivolste genannt werden muf, bedenklich in jene Strémung
hineinreifen. Trotzdem haben wir aus jener vielgeschmiihten
Epoche — und selbst von Kiinstlern die formell ganz deutlich
den Spuren Tiepolo’s folgtenl) — Werke voll echter religitser
Empfindung und Poesie, ja, wie wir es eben an unserm Kirch-
lein hier sehen, voll ernster, tiefer religidser Gedanken. Ich
erwihne dies besonders deswegen, weil noch immer, vereinzelt
wenigstens, die Meinung herrscht, die Vertiloung solch einer
Barock- oder Rokoko-Malerei wiire unbedingt ein gottgefilliges
Werk. Man sehe zu, dali man da nicht Weizen ausreute statt
des Unkrautes! — Kie einzige Gestalt des vorbesprochenen
Deckenbildes der Laterne will unserm Empfinden nicht mehr
zusagen: jemer Engel zur Rechten der Immaculata, der mit dem
linken Arm einen Spiegel umspannt, in welchem sich das Bild
der Immaculata zart abbildet, verklirt von dem Lichtstrahl, der
vom Auge Gottes, dem Symbol der Dreieinigkeit ausgeht —
in der Rechten aber eine Zange mit feuriger Kchle hilt, deren
glithender Strahl die Lippen des Propheten trifft. — Wir finden
da die Grenze des Bildlich-Darstellbaren tiberschritten. In der
Veranschaulichung rein geisticer Vorgiinge ging die an be-
stindiges Allegorisieren gewohnte Kunst des Barock und Rokoko
nach unsern Begriffen entschieden zu weit, und Gindter gehorte
da zu den Kecksten, aber nicht immer zu den Gliicklichsten.
Wir wollen ihm die auf einer Prisentierplatte zierlich arran-
gierten Herzen, welche auf dem vordern Kuppelfresko in (Gossen-
sab?) ein Engel dem Heiland und seiner Mutter darreicht, und
die kindlichen Bittbrieflein anf dem Chorbilde in Wilten?)

1) Ich verweise beispielsweise auf Henrici und seine Deckenfresken :
in der St. Nikolauskirche zu Bozen, sowie im Kirchlein zu Campenn.

2) Vergl. Hammer a. a. 0. Tafel 29.

%) Vergl. Hammer o, a. 0. 8. 277.
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durchaus nicht iibel nehmen, weil sie einer so treuherzigen
Vorstellung entspringen; aber dieser mit der Zange manipu-
lierende Engel ist denn doch etwas stark und es tut uns leid,
die wunderbare Poesie dieses Bildes durch dies fast komisch
wirkende Moment beeintriichtigt zu sehen.

Die illusionistische Verhindung zwischen dem Deckenbild
der Laterne und dem Altar stellt eine reizende Engelgruppe
her (Tafel XIV, Abbildung 1), welche sich eben aus den lichten
Hohen auf den Altar niederzusenken scheint, Sie nimmt das
Mittelbild an der Nordseite des Laternen-Oktogons ein und
hiingt direkt mit dem Deckenbilde zusammen. Noch sehen wir
unter der Wolke, auf der die anmutigen Himmelsbiirger nieder-
schweben, ein Stiicklein des — natiirlich nur gemalten — Fen-
sters und durch dasselbe hindurch den blaven Himmel; wir
meinen die groflen Fittige rauschen zu horen, die in miichtiger
Bewegung die Pilaster der Laterne tiberschneiden, und lauschen
freudig empor, ob nicht die drei lichten Gestalten, welche der
auf dem Altar thronenden Madonna Krone, Szepter und Blumen-
kranz entgegentragen und so gesammelt auf den Gegenstand
threr Huldigung herabblicken, im néchsten Augenblick ein
himmlisches Loblied anstimmen werden. TFiirwahr, ein Salve,
oder Ave, wie es zumal in der hl. Kapelle zu Maria-Einsiedeln
erklingt, miifite in solechem Moment die Illusion vollstindig
machen und auch den trockensten Realisten fiir Augenblicke
der Wirklichkeit entfitlhren wnd in hohere Sphiren empor-
tragen. Man wird das gewill eine ganz unfachliche Triumerei
nennen, Aber ich mull gestehen, dall ich aller Fachgelehrsam-
keit entgegen, arge Zweifel hege, ob die Kunst ihre intimsten
und innersten Kriifte dann auslebe, wenn sie gelehrt analysiert,
oder nicht vielmehr dann, wenn sie begeistert genossen wird;
ob ihr Illusionismus dazu da séi, in all seinen Erscheinungs-
formen mit souverdner Verstindigkeit begriffen und erklirt zu
werden, oder nicht viel mehr dazu, die Gemiiter der naiv Be-
trachtenden wirklich zu téuschen — nein nicht zu téuschen,
sondern durch die gottgegebene Macht des Genius fiir Momente
wenigstens in jene iiberweltlichen Regionen zu versetzen, in
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denen der Genius selber im Augenblick der Inspiration geweilt.
Ich fiir meinen Teil wenigstens mache das offene Gestindnis,
daB es mir lieber wiire, auch nur einer Seele den religids-
poetischen Gehalt eines Kunstwerkes erschliefen zu helfen und
ihr dadurch eins jener innern Erlebuisse zu ermiglichen, die’
im stande sind ein Leben lang graue, einsame, trostlose Stunden
des Alltags mit ihrem Schimmer zu erhellen, als durch die fach-
gemifeste Analyse die Approbation der Gelehrten zu erobern.

Es braucht indessen eins das andere nicht aunszuschlieBen.
Emsiges, fachgemifles Studium eines Werkes, das sowohl alle
Einzelheiten desselhen in's Gedichtnis priigt, als auch dessen
Stellang als Glied einer groBen Entwicklungsreihe begreifen
lehrt, wie es fiir den Kunstschiiler und Forscher unbedingt
nitig ist, kommt auch der Meditation, dem religids-poetischen
Erleben des Kunstwerkes zu gute. Und nach meiner An-
schauung sollte alle Fachkenntnis nicht im bloBen Wissen
gipfeln, sondern als hochstes Ziel immer das Bine anstreben,
den idealen Gehalt der Kunst zu erfassen und ihn mog-
lichst vielen Seelen zuginglich zu machen, damit
anf diese Weise die Kunst zu einem Element der Erhebung,
des Trostes, der Freude fiir weite Kreise des Volkes werde. Hs
ist weit mehr Kunstsinn im Volke, als man in der Regel an-
zunehmen geneigt ist. Aber er muf verkiimmern, wenn nie-
mand versucht ihn anzuregen.

Doch wohin haben uns die Engel der Wolfsthurner Kapelle
entfithrt? — Gehen wir von den Fresken der Laterne zuniichst
auf jene der Wiinde iiber, da auch sie die Verherrlichung der
Patronin des Kirchleins zum Gegenstand haben. ,Virgini Im-
maculatae“ lesen wir iiber dem ersten (Tafel XIV, Abbildung 2),
niichst dem obersten Pfeiler. Es ist eine ganz schlichte Inté-
rieur-Szene, Ein Brokatvorhang scheint von unsichtbarer Hand
aufgerafft, um uns den Blick auf dies gunz, ganz stille Drama,
das gleichsam nicht fiir Zuschauer geschaffen ist, frei zu geben.
Nur vier Personen — gegen die Gewohnheit der Rokokomaler
ziemlich grof in den engen Raum gestellt — beleben die Szene:
der greise Hohepriester, der eben aus der Apsis, dem Aller-

27
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heiligsten des Tempels, heraustritt; vor ihm in die Knie ge-
sunken die kleine Maria, die Arme gekreuzt, die Augen gesenkt
ganz Andacht und inbriinstige Sammlung, aber auch ganz
Licht, so sehr Licht, daB alles ringsumher von ihr erhellt
~ scheint und uns die unter das Bild gesetzten Worte ,Quae
procedit quasi Aurora consurgens® ganz selbstverstindlich er-
scheinen, Hinter ihr St, Anna, staunend und inbriinstig in das
frithe Opfer der Gott-Erwihlten einstimmend; links vorn im
Schatten, miide an den Pfeiler gelehnt, St. Joachim, der Priester
des alten Testamentes, das nun zur Neige geht und im Geist
seine Opferpflicht auf andere Schultern iibergehen sieht. — Das
zweite Bild (Tafel XIII, Abbildung 2) — durch Mond und Sterne
als Nachtstiick charakterisiert, im Einklang mit den beigege-
benen Umschriften: ,Matri gratiae plenae®; ,Pulchrae ut luna«
stellt den Besuch Mariae bei Elisabeth dar, Wieder ein stilles
Meditationsbild; nur die beiden Frauen die, gottlich inspiriert,
das grofle Geheimnis aussprechen, um das nur der Himmel
weill; ihnen zur Seite die staunenden Gatten; kein elegantes
Beiwerk, keine Diener; nicht einmal das Hiindehen, das die
Barockmalerei bei dieser Szene so gern anbrachte. Nar die

Madonna hat ein wenig Staat gemacht; sie trigt tiber dem
Unterkleid von gedimpftem Rot, ein weilles Ubergewand mit
Puffirmeln und ein hellrotes Spitzleibchen mit Zacken; auf dem
Haupt eine miichtige Strohscheibe, die uns gar nicht unmodern
anmutet. Armer Gindter! Man bleibt eben immer ein wenig
Kind seiner Zeit und es mul der merkwiirdige Verzicht auf
den gewohnten Prunk, der in diesen Bildern zu tage tritt, ihn
gewillich Selbstverlengnung gekostet haben; was Wunder, wenn
er da einmal wieder ein wenig riickfillig wurde?

Das dritte Wandbild (Tafel XIII, Abbildung 2) triigt die
Widmung: ,Reginae Sanctorum® und unterhalb die Worte:
JHlectae ut Sol“. Es zeigt die Gottesgebirerin so recht als
die Miftlerin des Heiles, welche das Gotteskind den ersten
Heiligen des neunen Bundes, den drei Weisen aus dem Morgen-
lande, darreicht. Der Alteste von den Dreien ist auf die Knie
gesunken, Seine Krone und ein offener Schrein mit Kostbar-
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keiten liegen zu Fiifen der Gottesmutter die, den Schleier auf
dem Haupt, in demiitig-majestiitvoller Haltung auf den Stein-
stufen vor dem halbzerfallenen Stall, dessen Dach und Ge-
méuer hinten sichtbar wird, thront und das Kindlein dem
Knienden entgegenreicht. Diese einfache Handlung ist tausend-
mal dargestellt worden — und doch, wenn man’s niher be-
trachtet, vielleicht selten so andichtig und warm wie hier.
Was ist das eine Innigkeit, mit der das Gotteskind den tief sich
Niederbeugenden umbhalst und das Segenshindchen auf seine
Stirne legt! All die Gottesliebe, die nun dreiunddreiiig Jahre
lang in armer Menschenhiille umherwandern will, die Menschen
an sich zu ziehen, scheint da wie in einem ersten Aufflammen
hervorzuleuchten, und alle Demut und Hingebung der Mensch-
heit, die je der zuvorkommenden Liebe Gottes Antwort gegeben,
scheint in diesem fromm hingesunkenen Greis verkirpert. Scheu
und staunend hetrachtet der junge seitwiirts stehende Mohren-
tiirst den Vorgang, wihrend sein etwas iilterer Gefihrte zum
Stern emporblickt, gleichsam den Zusammenhang ahnend zwi-
schen dem hellen Stern oben, der ihren forschenden Blicken
erschienen ist und dem Wunderkind, das Licht in die Seelen
gieBl. Auch St. Josef blickt, bescheiden im Hintergrund sich
haltend, das Kinn auf die Hand gestiitzt, gesammelt und ge-
dankenvoll auf den Vorgang.

Am tiefsten aber fafit ihn Maria. Wie liebevoll neigt sie
sich dem fremden Konig,K zu, mit zarter Handbewegung ihr
Jesulein ihm nihernd. IThre ganze Seele scheint verstehend und
liebend in das Geschehnis versunken, das innere mehr als das
duflere. Sie ist gar nicht schon, eigentlich; der Kunstkritiker
wiirde eher die Achseln zucken und sagen: ,Flotf, aber salopp
gemalt!* Denn diese siimtlichen Wandbilder sind in grofen
Partien, mit breitem, keckem Strich hingeworfen, geschickt,
aber nur fliichtig modelliert und mahnen darin, sowie in den
breiten Typen, mit kurzer, gerader, etwas abgestumpfter Nase,
cher breitem Mund und schweren Augenlidern, sowie in den
kurzen, untersetzten Gestalten so auffallend an die Wandbilder
der Wiltener Pfarrkirche, dali man die Frage aufwerfen kinnte
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ob nicht Gindter, der allem Anschein nach, die Deckenbilder
vor den Wandbildern bevorzugte, hier wie in Wilten die Aus-
filhrung der Letszteren — natiirlich nach seinen Kartons und
unter seiner Mithilfe — ein und demselben Gehilfen iibertragen
habe, Aber trotz dieser d#sthetischen Mingel — die freilich
durch den Zauber eines entziickend hellen, mit dem erlesensten
Geschmack gewiihlten Kolorits gleichsam verdeckt werden, hat
das Bild und gerade die Gestalt Marii hier etwas warm Ge-
winnendes, ja mehr; sie verkrpert geradezu einen grolien reli-
giosen Gedanken: sie enthiillt die ganze Hingebung der Gottes-
mutter an das Amt, das ihr geworden, Mittlerin des Heiles fiir
die Menschenkinder zu sein; sie lifit ahnen, dal sie den Titel
»K0Onigin der Heiligen® mit unendlichem Rechte fithrt — weil
sie bewufit und freiwillig ihren Sohn hingab zum Heile aller . . .

Gedanklich minder bedeutend, aber feiner in der Ausfiih-
rung, namentlich durch die Lichtfiihrung interessant, erweisen
sich die beiden Deckenbildehen des Langhauses, Das hintere
der Beiden nichst der Orgelbiihne (Tafel XV, Abbildung 1), ein
wahres Kabinettstiickchen in Bezug auf Kolorit und Lichtfiih-
rung, zeigh den Marvtyrer-Priester Johann von Nepomuk, wie er
nach eben tiberstandener Marter, von drei Engeln geleitet, zum
Himmel emporsteigt. Noch gewahren wir links in ddmmern-
dem Halbschatten die hohe — allerdings etwas zu hohe Moldau-
briicke — mit den bekannten Statuen, von der er hinabgestiirat
wurde und darunter ein Streiflein. der blaugriinen Wellen,
in denen er den Tod gefunden. Die Engel scheinen ihn eben
seinem nassen (Grab entrissen zu haben und nun aunf lichter
Wolke — einem schon zu Giudters Zeit bekannten, allerdings
nur fiir die bereits Erdentriickten bentitzbaren Luftschiff —
den himmlischen Regionen zusteuern zu wollen, Wie hinge-
gossen lehnt er, das Crucifix an sich pressend, den Blick an-
diichtig emporrichtend, auf der Wolke, die iibrigens einen soliden
Eindruek macht, denn der seine tief beschattete Riickseite uns
zuwendende Engel rechts macht sehr ernste Anstrengungen sie
emporzusteuern, und wird sie gewif gliicklicher ans Ziel bringen,
als dies leider bei unsern aus Eisen konstruierten Zeppelinen
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des Oftern der Fall war. Der an der andern Seite des Heiligen
nur mit dem Oberkorper aus der Wolke tauchende Engel reicht
dem Mirtyrer des Schweigens ein Sternendiadem, indem er zu-
gleich den Zeigefinger der Rechten bedeutsam an die Lippen
legt; ein von oben herabeilender Himmelshote schwingt trium-
phierend Palme und Lorberkranz. Die Farbenzusammenstimmung
des Bildchens zu betrachten ist eine wahre Augenweide. Wie
ist da, um auf die Hauptgestalt moglichst helles, weiches Licht
konzentrieren zu konnen, die schwarze Soutane fast zu rot-
lichem Lila aufgehellt durch die darauf fallenden Reflexe! Und
wie fein — nicht grell! ist das Weil des Chorrocks und das
warme Braun des Kragens dazu gestimmt. Der Engel mit dem
Sternenkranz triigt ein Méntelchen in Mattoliv; der von oben
Herabschwebende ein Gewand vom zartesten Veilchenblau;
withrend der kriftige Wolkensteuermann rechts in einen Mantel
von tiefem, sattem Rot gehiillt ist und namentlich durch seine
dunklen Fliigel einen hochst wirksamen Kontrast zn der zart
ceténten Umgebung bildet. Wir werden auf diesen merkwiir-
digen Engel noch zuriickkommnen.

Nicht unerwiihnt bleibe, mit welchem Geschick die Szene,
die ein Stiick vom Schauplatz des Martyriums und zugleich die
Glorifikation des Heiligen hringen sollte, in den beschrinkten
Raum des fiir diese Darstellung keineswegs giinstigen Quer-
bildes hineinkomponiert ist. Allerdings miissen wir gestehen,
daf eine minder grandios konstruierte Moldaubriicke realisti-
scher gewirkt haben wiirde,

Das vordere der beiden Deckenbilder (Tafel XV, Abbild, 2)
zeigt den hl. Bischof Wolfgang, wie er von Kletikern begleitet
den Bauplan einer Kirche besichtigt, den ihm der Werkmeister
mit gebogenen Knien darreicht. Der Heilige triigt vollen Ornat
— weille Alba, lilafarbne Dalmatika und hellblauen, goldbor-
dierten Mantel — etwas bunter als es sonst bei Gindter hrinch-
lich. Offenbar ist er gekommen um den Grundstein zur Kirche
zu legen; ein Steinmetz meillelt noch an demselben, wiihrend
ein Mann in Hemdfrmeln und Arbeitsschiirze den Mortel bereit
hilt, Links und im Hintergrund schatten noch gewaltige
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Bichen; einer ans ihnen ist bereits das Beil in den Stamm ge-
hauen; bald werden sie dem Gotteshause weichen miissen. Das
Kolorit ist auf diesem Bilde etwas bunt, wird aber gedidmpft
durch die goldig-braunen Schatten der Laubbiume, in denen
warme Herbstsonnenstrahlen sich zu verfangen scheinen. —
Die Gestalten sind echte Gindter-Kinder; diese Miinner mit den
seitwirts geneigten, stark verkiirzten Kopfen im Dreiviertel-
Profil, den stark betonten Nasenfliigeln, schweren Augenlidern
und besonders mit dem charakteristischen, zausigen, hinter
Schlifen und Ohren biischelformig sich emporringelnden Haar,
finden wir auch auf andern Fresken des Meisters. — Nebenbei
¢ bemerkt hat dieser hl. Wolfgang einen Doppelginger, oder
sagen wir einen Halbbruder. Es ist der den Kaiser Theodosius
zur Rede stellende hl. Ambrosius auf einem der vier Kirchen-
viter-Bilder in der gleichfalls von Gindter ausgemalten Stifts-
kirche zu Neustift. Dieser Letztere erinnert in Typus und Hal-
tung aulerordentlich an den genannten hl, Wolfgang; nur der
Gesichtsausdruck, die Bewegung der Vorderarme und das Ko-
lorit, das in Neustift merklich zarter ist, weicht ab. Aber auch
einige Gestalten aus dem Gefolge haben auf beiden Bildern
grofle Ahnlichkeit, — Diese Tatsache an sich wiire noch kein
zwingender Beweis dafiir, daf die beiden Darstellungen dem-
selben Urheber zuzuschreiben sind ; Entlehnungen kamen damals

ofters vor; so haben die Asam’schen Gestalten — mamentlich
die Evaugelisten — in der St. Jakobskirche zu Innsbruck
manche Nachbilder erhalten — ich mache aunf die Decken-

fresken in den Kirchen zu Jenbach im Unterinntal und zu
St. Jodok am Brenner aufmerksam, deren ersteres von Huber
stammen soll — withrend das Letztere — eine sehr schwache
Leistung — von Jos. Schmutzer signiert ist. Noch mehr wurden
Troger's Domfresken in Brixen von den folgenden,
schwiicheren Malern ausgeschrieben; so von Peter Denifle in dem
sehr mittelmiBigen Kuppelfresko der Kirche zu Medratz im
Stubui, wo die Gestalten der hl. Margaretha und einiger sie
umgebender Engel — am auffallendsten jener mit der Lilie —
sich direkt an Troger's Chorfresko (Hirmmelfahrt Marid) an-
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schlieBen; ferner von dem Maler des Langhausbildes der Kirche
zu Igls bei Innsbruck, der sich teils direkt an Troger's Werk,
teils an die Fresken der Brixner Pfarre, welche von Troger's
Schiilern, Josef Hautzinger und Franz Zoller stammen, anlehnt;
in entfernterem Grade ist auch die umfangreiche Declken-
komposition Josef Anton Puellachers in der Kirche Marii Trost
zu Untermais mit Troger's Domfresken, namentlich seinem
Engelkonzert iiber der Orgelbiihne, verwandt, Alle diese mehr
oder minder genauen Nachahmungen geringerer Maler, pflegen
einzelne Motive zu iibernehmen, folgen bisweilen selbst im
Kolorit ihrem Vorbild, vermbgen aber niemals dessen spezifische
Eigenart lebensvoll wiederzugeben und verraten namentlich
da, wo sie von dem Vorbild abweichen, sofort ihr geringeres
Kénnen, ihre Unfreiheit und ihr Unvermogen das Entlehnte
ganz harmonisch ihrem eignen Werk emzugliedern. Gerade
sie zeigen uns aufs deutlichste, welch kolossaler Unterschied ist
zwischen dem éingstlichen ,Abschauen® und ,Nachahmen* eines
Schwiicheren und dem freien Schaffen des Meisters selber, bei
gelegentlicher Wiederverwendung, bezw. Abwandlung eines schon
beniitzten Motives, das ihm etwa besonders interessant war,
Wir méchten diesem Kapitel etwas mehr Aufmerksamkeit
schenken, nicht bloB weil es auf so interessante Weise den
Unterschied zwischen den echten Blutsverwandtschaften ein-
zelner Gestalten und Gruppen in den verschiedenen Werken
eines und desselben Meisters und jenen ,Gevatterschaften*
zwischen Werken der Genialen und der Handwerklichen dartut;
sondern weil es auch so &uberst lehrreiche Aufschliisse iiber die
vielverlisterte Arbeitsweise der Barockmeister gibt.

Unsere Wolfsthurner Fresken bieten uns da ein interes-
santes Beispiel in jener Engelgruppe der Laterne (Tafel XTIV,
Abbildung 1), welche der Madonna Krone und Szepter ent-
gegentrigt und ein Analogon an einer mit demselben Amte
betrauten Gruppe im Apsistresko der Stiftskirche zu Neustift
bei Brixen besitzt (Tafel XVI). Auf den ersten Blick wird uns
diinken, die Neustifter Gruppe, welche wir aus mnoch zu
erdrternden Griinden fiir die jiingere halten, wiederhole —
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mit Weglassung des dritten untersten Engels — ganz genaw
die unsere. Schon will uns das iibliche Vorurteil gegen die
Barockmaler zu Sinn kommen: Na, der hat sichs bequem ge-
macht! Der nimmt einfach die ganze Gruppe heriiber! — viel-
leicht gar abgepaust! i, freilich, da ist’s kein Wunder, daf}
diese Maler flink gearbeitet haben*. — Gemach! Sehen wir
nither zu. Wir haben in Neustift zwei Engel vor uns, welche
eine Krone auf einem Purpurkissen zwischen sich auf den Armen
tragen und deren Einer — zur Rechten des Beschauers — ein
Szepter emporhilt, Das stimmt genau mit unserer Gruppe,
Besonders ist der Engel rechts — nennen wir ihn nach seiner
Bekleidung den Blauen — dem unsern tiuschend dhnlich.
Brust und Schulter desselben sind aunf beiden Fresken unbe-
kleidet; der ganze Oberkorper samt dem Kopf, der mit
seinem wehenden, zausigen Gelock, ein rechtes Konterfei des
unsern — ist stark zuriick- und zugleich nach auswiirts ge-
beugt; der Engel scheint iiber die Wolkenballen und seinen
flatternden Mantel hinweg auf den Altar hinab blicken zu
wollen. — Dieses Motiv wirkt in Neustift noch lebendiger als
auf unserm Bild, weil es sich dort nicht um eine thronende,
sondern um eine gen Himmel fahrende Madonna. also seitens
der Engel um ein wirkliches Entgegeneilen, nicht um
blofies Herabschweben handelt. Die Lichtfithrung — sehr
realistisch und originell — ist auf beiden Bildern fast dieselbe;
das Licht scheint von oben und zwar von riickwirts einznfallen.
Brust, Schultern und die seitlichen Teile des leicht nach ab-
wiirts gewendeten Kopfes sind hellbeleuchtet; auf unserm Fresko
fallt anf den untern Teil der Brust des Engels, sowie aaf seinen
hier vollstindig sichtbaren linken Arm, mit dem er das Kisseu
stiitzt, der Schlagschatten des Kissens, wilhrend in Neustift der
erhobene rechte Arm des Engels zum teil beschattet ist. Das
Purpur-Kissen mit der Krone lillt, indem es uns seine Schatten-
seite zuwendet, nicht nur das zarte Inkarnat des Engels be-
sonders hell hervortreten, sondern wirkt auch durch seine
dunkle Silhouette vorziiglich raumbildend, indem es den Korper
des Engels gleichsam zuriickriickt. Fassen wir nun die Unter-
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schiede ins Auge. Dall auf dem Neustifter Bild der mit einen:
hellblauen Mantel prichtie drapierte Unterkorper des Engels
sichtbar ist, wihrend er auf unserm Bild fast ganz in den
Wolkenballen verschwindet, fillt vielleicht zuniichst in die
Augen; aber es ist nicht so sehr von Belang, obwohl wir auch
hier bemerken kénnen, dal es eine feine kompositionelle Taktik
des Meisters war, auf unserm Bild den Unterkdrper dieses Engels.
hinter Wolken zu verbergen, damit der Kopf des untersten,
besonders reizvollen Engels von dem neutralen Wolkenhinter-
grund sich um so besser abhebe, Bedeutsamer ist schon, daB
wihrend hier der ganze linke Arm des Engels samt der Hand
sichtbar ist — und durch Analogie der Bewegung mit jener
des Engels gegeniiber den Eindruck allzugrofier Symmetrie her-
vorruft, in Neustift der linke Arm des Engels leicht von den
Falten des Mantels bedeckt scheint — was als ein ganz be-
wuliter Fortschritt in der Freiheit der Linienfithrung gedeutet
werden darf.

Noch weit interessanter ist die Anderung des Bewegungs-
motives des rechten Arms  Die Armhaltung des Wolfsthurner
Engels ist leicht und grazids, am Ellbogen mit leiser Biegung,
ebenso an dem zierlich gesenkten Handgelenk. Jene des Neu-
stifter Engels ist fast die eines Richtscheites; die denkbar
straffste Spannung des Sehnen ist da ausgedriickt; es erscheint
uns zunichst direkt wie ein Riickschritt gegeniiber der Linien-
schinbheit des ersten Motivs, Ist das nicht vielleicht auf den
viel besprochenen Schlendrian der Barockmaler zuriickzufiihren ?
Werfen wir einen Blick auf die Gesamtkomposition, Wir ge-
wahren auf dem Neustifter Chorfresko zu Hiupten der be-
sprochenen Engelgruppe den Heiland, der seiner Mutter ent-
gegengeht. (Das Blatt des darunter befindlichen Hochaltars
stellt die Auffahrt Marid dar.)) Die Engel sind nur seine Herolde,
welche der himmlischen Konigin, deren Einzug eben erwartet
wird, die Reichsinsignien entgegentragen, Der Engel mit dem
Szepter hat bereits seine Herrin erblickt, die so sehnsiichtiz
ihrem Sohn die Arme entoegenstreckt; es ist als ob seine Seele
dem Flug der ihrigen folgte, und sein Arm macht unwillkiir-
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lich in dem gespannten Emporweisen — es ist ganz unzweifel-
haft, daB er mit dem erhobnen Szepter auf den Heiland deutet
— diese geistige Bewegung mit. Wenn man nun diese beiden
Bewegungsmotive vergleicht — das einfache Tragen des Szepters
-auf unserm Bild und das Emporweisen mit demselben auf dem
Neustifter Bild, das ein so wesentlich steigerndes Moment bildet
in dem Ausdruck stiirmischen Jubels der Neustifter Gruppe,
gegeniiber der stilleren Freude der umsrigen, dann begreift
man, was Gebiirdensprache heiit und wie ausdrucksvoll gerade
die Hinde reden kinnen.

Minder bedeutsam, wenn auch vielleicht auf den ersten
Blick kenntlicher, sind die Umwandlungen, denen der Engel
in Gelb — die Farben der Mintel sind auf beiden Fresken
nahezu dieselben — auf dem Neustifter Bild unterworfen
wurde, Seine Haltung folgt auf beiden Fresken derselben
Grundlinie; der Kopf ist vorniiber gebeugt, die Beine sind
etwas zuriickgezogen, Aber es ist merkwiirdig, wie die leisen
Variationen in Neustift einen Eindruck ungleich grofierer Ele-
ganz und Leichtigkeit hervorbringen. Unser Wolfsthurner Engel
hebt das Kissen mit der Krone mit aller Macht empor; er
scheint ordentlich daran zu schleppen. Das Motiv mul Gindter,
als er es in Neustift wieder verwendete, nicht mehr entsprochen
haben. Er versucht eine andere Liosung und sie gelingt ihm
villig: mit nur leicht gebogenen Armen hilt nun der Engel
seine kostliche Last vor sich hin; er scheint ihrer gar nicht
viel zu achten, all seine Aufmerksamkeit fesselt der Vorgang,
der sich zu seinen Fiilen abspielt: die Himmelfahrt Marii, Auch
seine Physiognomie hat sich Wolfsthurn gegeniiber verfeinert;
diesem dunklen Lockenkopf mit dem zierlichen Stumpfnischen,
der so gar mnicht den typischen Gindter-Engeln verschwistert
scheint, begegnen wir auf Gindters Fresken wohl nicht oft. —
Nicht uninteressant ist endlich noch die Behandlung der Fliigel,
die Gindter meist in hlassem Blaugran hélt und in einer der
Neutraltinte fdhnlichen Nuance schattiert, ja bisweilen direkt in
Braunschwarz iibergehen lift, Unser Wolfsthurner Fresko bot
zur Entfaltung derselben nur einen hescheidenen Raum. Meister
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Gindter wubte sich zu helfen: er schuf einen plastischen Gips-
untergrund, auf dem er sie dann, die beiden Pilaster iiber-
schneidend, malte. Immerhin konnten sie sich anch so nur
miifiig entfalten. Erst auf dem Neustifter Fresko durften sie
sich nach Herzenslust ausspreiten und das geschah denn mit
solcher Wucht, daB der linke Fliigel des szeptertragenden HEn-
gels wie im Sturm des Fluges durch den Gegendi‘uck der Luft
zuriickgebogen scheint, ein originelles Motiv, das fibrigens bei
Gindter 6fters begegnet,

Diese Engelgruppe ist, wie bereits erwiihnt, nicht das ein-
zige Beispiel der Verwandtschaft unserer Mareiter Fresken mit
beglaubigten und signierten Fresken Gindters, Die Immaculata
an der Decke der Laterne erinnert merklich an jene der hin-
tersten, von Gindter signierten Flachkuppel in der Pfarrkirche
zu Wilten, wenn auch die Stellung dort eine etwas andere, und
die Untensicht nicht so drastisch ist.

Die unverkennbaren Beziehungen unserer Waundfresken
zu jenen der Wiltener Pfarrkirche haben wir bereits besprochen.
Besonderer Erwiilhnung verdient noch jener Wolkensteuernde,
in Riickansicht dargestellte Engel anf dem Deckenbilde des
hl. Johaun von Nepomuk. Der hat nichit blof einen, sondern
mehr als ein halbes Dutzend mehr minder naher Vettern
auf den verschiedenen tirolischen und bayerischen Deckenfresken
Gindters, So auf beiden Kuppelfresken in Wilten?); auf dem
Chorfresco der Verchrung Marid durch die Allegorien der Welt-
teile in Neustift?); auf dem Stifterbild der Vorhalle dortselbst,
ferner auf dem Bild des hl, Vinzenz Ferrerius im linken Seiten-
schiff, sowie auf dem Bild des hl. Hieronymus im rechten
Seitenschiff dortselbst. Alle diese Engel sind — in Riickansicht
gesehen, auf Wolken kauernd oder in Liiften hangend —
gleichsam als dunkler Kontrapunkt der hellen Diskantmelodie
der Hauptgruppe entgegengestellt; darin und besonders durch
den merkwiirdigen fast im Querschnitt gesehenen, dunklen
Fliigel, der fiir sie charakteristisch ist, lassen sie eine merk-
1) Siche Hammer a. a. 0. Tafel 31 und 32.

?2) Hammer a. a. O. Tafel 26.
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wiirdige Ahnlichkeit mit Tiepolo erkennen und man wird
Dr. Haummer vollig beistimmen diirfen, wenn er einen aus
«iesen Engeln — jenen auf dem vorgenannten Chorfresco in
Neustift — heraushebend, ihn mit einem Engel auf dem Decken-
fresko in der Theresienkapelle der Scalzi-Kirche in Venedig
konfroutiert und sagt: ,Man wird kaum fehlgehen, wenn man
hier an eine unmittelbare Heriibernahme denkt und diese Figur
geradehin als einen Beleg des Studiums jenes tiepolesken
Werkes ansieht<!). Zwar ist die Ahnlichkeit durchaus keie so
portraitmifige, wie beispielsweise die des grofien Engels auf
dem Deckenfresko der Himmelfahrt Marii von Romedi in der
Ursulinenkirche zu Trient (der geradezu von dem oberwihnten
Engel Tiepolos abgepaust sein kdnnte); auch keine so frap-
pante wie jene zwischen dem Trogerschen Engel mit der Lilie
auf dem Chorfresko im Brixner Dom und einem Engel der
Hauptgruppe auf dem Fresko der Glorie des hl. Dominikus von
Giov. Bat, Piazetta in S. Giovanni e Paolo zu Venedig. Gindter
verfuhr offenbar bei seinen Entlehnungen ziemlich frei; wie er
seine eigenen Motive bei Wiederverwendung selten unabgewan-
delt léBt — was bei einer so kolossalen Titigkeit wie die seine
war, billig in Erstaunen setzt — so schrieb er wohl auch die
Vorbilder, die er heniitzte, nicht einfach aus, sondern er nahm
von ihnen vielmehr nur Anregungen. Der Haupt-Motor
dieser Anregungen ist aber immerhin unverkennbar und man
kann ruhig behaupten, daf Gindters Fresken ohne
direktes Studium an Tiepolos Originalwerken nicht
zu erkliren sind.

Kompositionsmotive, ja ganze Kompositionen — Kaspar
Waldmann ist in dieser Hinsicht besonders lehrreich?) — ent-

1) Hammer a. a. 0. 8. 266.

#) Bin gliicklicher Zufall lief mich in einer Sammlung ein paar
Stiche entdecken, welche sich auf unanzweifelbare Art als direkte Vor-
bilder Waldmannisecher Kompositionen auswiesen. Zwei grofie Kirchen-
fresken Kaspar Waldmanns gehen bis ins Detail auf jene

Blitter zuriick. lech werde die Sache, welche eine von mir lingst
gehegte Vermutung bestiitigt, an anderer Stelle ausfithrlicher besprechen,



lehnten ja auch frithere Tiroler Meister den Italienern ohne
darum selbst in Italien gewesen zu sein. Das geschah auf dem
Wege der Reproduktion, durch Stiche, Radierungen u. s. w.
Wir haben noch lange keine ausreichende Vor-
stellung, von welch immenser Bedeutung fiir die
Kosmopolitisierung der Kunst jene Reproduktions-
verfahren gewesen sind, welch grofie Rolle sie beispiels-
weise auch in der Entwicklung der Tiroler Malerei in der
Barock- und Rokokozeit gespielt haben.

Allein was Tiepolo im besondern der Kunst gebracht
hatte : diese Transparenz der Farbe; dies flutende Sonnen-
licht, das dann doch wieder — wie an einem Féhntag in den Alpen

- von wunderlichen Schatten fasl gespenstisch zerrissen scheint;
diese Weltrdumigkeit vor allem, multe am Original
selbst geschaut werden; das liel sich damals, lafit sich
iiberhaupt micht vollwertig reproduzieren, Tiepolo
wirkt nicht durch die Idee seiner Kompositionen, auch nicht
einmal durch ihre Linienschénheit: er wirkt allein als Maler,
an erster Stelle als Dekorateur, durch Farbe und Licht,
durch pikante Gruppenverteilung, durch eine schier unglaub-
liche Raumbeniitzung und Raumvorspiegelung, mit einem Wort:
durch seine virtuose Mache. Diese ganze Mache mullte
man mit eignen Sinnen gekostet haben, um von ihm in der
Art beeinflubt zu werden, wie wir es bei Gindter und manch
anderem unserer Maler beobachten konnen,

Ieh sage mit Bedacht: in der Art, ...

Gerade im Colorit, in der Lichtfiihrung und Raum-
bildung hat Gindter, wie auch Troger und Zeiller, von dem
grolien venezianischen Virtuosen gelernt und hat damit das Beste
iibernommen, was die Kunst unseres Landes von ihm iiber-
nehmen konnte. Dies Erbteil und die Art, wie die unsern
damit zu schalten verstanden, erregt heute noch unsere Be-
wunderung, steht noch heute vor uns als etwas, was spiiter
nicht wieder erreicht worden ist. Dal mit den virtuosen for-
malen Seiten seiner Kunst nicht auch der frivole Geist der-
selben in unsere Berge hereingetragen wurde, davor bewahrte
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unsere Maler ihr frommer Sinn und ihre deutsche Treuherzig-
keit. Es war ihr und des Landes Gliick; ansonst hiitte ihre
Kunst in unserm Bergland nicht bodenstiindig werden konnen.
Oder wer michte Tiepolos wegwerfend-stolze Madonnen und
seine Ballett-tanzenden Engel in eins der stillen Kirchlein un-
serer Hochtiiler hineindenken, in die das Volk nach der harten
Arbeit der Woche Sonntags hineintritt um sich auszubeten und
zu erbauen, wohl auch um sich bei der Gnadenmutter auszu-

klagen von der Not des Tages? — So lebensfroh und prunk-
lustig auch unsere Rokokomalerei mitunter war, so sehr sie
manchmal —- wie ein zerstreutes Schulkind — aus den Rédumen

des Gotteshauses hinausschielte nach allerlei schonen Neben-
dingen: skeptisch ist sie nie geworden und nie hat
sie aufgehort echt kindlich mit dem Volke zubeten.
Das darf man selbst dem heitern und etwas oberflichlichen
Gindter nicht aberkennen. Man vergleiche nur einmal seine
so naiv-herzlich aufgefate Himmelfahrt Marii in der
Pfarrkirche zu Gossensal mit der gleichnamigen Vorstellung
‘Tiepolos in der Kirche der Pieta zu Venedig, die sich von
dem rauschenden Fest im Palazzo eines venezianischen Nobile
rein nur mehr duBerlich durch die Wolken und das Idealkostiim
unterscheidet, aber von keinem Hauch religisen Gefiihles be-
lebt ist.

Bei derartigen Vergleichen wird man sich erst bewult,
wie deutseh in ihrem innersten Kern — trotz aller italie-
nischen Beeinflussung — und wie inaerlich fromm
— trotz scheinbarer Verweltlichung — unsere viel mil-
kannte Rokokokunst geblieben ist.

Noch eriibrigte eine Frage zu losen, die Frage nach dem
Entstehungsjahr der Wolfsthurner Fresken. Als sicher
diirfen wir vor allem annehmen, dall sie zur Zeit
der Einweihung der Kapelle also vor Oktober 1739
vollendet waren, Bei einer Schlofkapelle ist nicht mit den
Verhiltnissen zu rechnen, die fiir Seelsorgskirchen malgebend
sind, Wo eine ganze Gemeinde des Gotteshauses entbehrte
und oftmals die Mittel zur Ausschmiickung desselben spiirlich
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flossen, da eilte man -— wie es ja auch heute noch geschieht —
mit der Weihe, um nur einmal die zur Not hergestellte Kirche
dem seelsorglichen Gebrauch iibergeben zu konnen. Dic innere
Ausschmiickung zog sich dann oft durch viele Jahre hin, wie
wir es z. B. von der Mariahilfkirche in Innsbruck wissen. Wenn

aber ein Adeliger sein Schlof neu aufbaute — priichtig, wie
aus einem Guf — und wenn die Kapelle demselben so ein-

verleibt war, dal sie eben #ulerlich gar nicht als etwas Ge-
sondertes hervortritt, dann ist sie sicher gleichzeitig mit dem
ganzen Buu vollendet worden, Und wenn der SchloBherr den
Fiirstbischof selber zur Weihe einlud und diese mit aller Pracht
begehen liel — wie wir aus der frither zitierten Inschrift ab-
nehmen konnen; dann hat es sich gewifi nicht um ein Not-
kirchlein gehandelt, sondern um eins, das sich sehen lassen
konnte, Die Einheitlichkeit der ganzen Innendekoration sagt
uns aber, dall das Fresko sicher gleichzeitig mit dem Altare
entstanden ist, vielleicht auch alles von derselben Hand ent-
worfen wurde. Wir konnten uns demnach Gindter etwa im
Sommer 1739 in Wolfsthurn beschiftigt denken. Ich neigte
anfinglich zu dieser Annahme, obwohl schon das von Schmid
gebrachte, obzitierte Regest nach Kounsistorial-Akten vom 23, Juli
1739") vermuten lifit, daB die Kapelle bereits frither vollendet
war,  Allein die eingehenden Vergleiche, die ich an der Hand
meiner Wolfsthurner Aufnahmen mit den Fresken des Klosters
Neustift anstellte, ergaben das Resultat, dali, wo hier und dort
eine Verwendung desselben, oder doch eines sehr ihnlichen
Motives stattfindet, in Neustift eine Verfeinerung oder Ver-
tiefung desselben zu beobachten ist. Demgemill vermute
ich, daB die Fresken der Wolfsthurner Kapelle
zeitlich den Neustifter Fresken, welche die Jahr-
zahl 1736 tragen, vorangingen, Vielleicht kommen wir
der Wahrheit am nichsten, wenn wir, wie schon frither be-
merkt, annehmen, dall sie im unmittelbaren Anschlull an Gindters
erste Tiroler Arbeit, die Fresken der Deutsch-Ordens-Kirche in

1) G. Schmid a. a. O. Reg. Nr. 647.
Ferd.-Zeitschrift. [1I. Folge. 58. Heft. ‘ 28
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dem benachbarten Sterzing!), welche im Juni 1733 vollendet
waren, entstanden seien. Allerdings schuf Gindter im selben
Jahre auch die Fresken der Kirche zun Garmisch?); aber das
wiire bei der durch viele Tatsachen belegten rasches Arbeits-
weise der Barock- und Rokokomaler trotzdem denkbar., Mehr
Bedenken erregt der Umstand, dall, wofern wir unsere Fresken
in das Jahr 1733 verlegen, sechs Jahre zwischen der Vollen-
dung und der Einweihung der Kapelle verstrichen sein miifiten.
Das scheint wohl etwas ungewdhnlich, kann jedoch seinen
Grund darin haben, dall der aulerordentlich titige, mit Ge-
schiiften in und auber Landes iiberladene Bischof Kaspar Ignaz
Kiinigl von Brixen erst im Jahre 1739 es ermdglichen konnte,
die von dem Schlofberren von Wolfsthurn gewiinschte feier-
liche Consecration der Kanelle personlich vorzunehmen, Bis
dahin wird man sich mit einer einfachen Benediktion durch
den zustindigen Dechant begniigt haben. Es ist also diese
Vermutung wohl nicht ganz von der Hand zu weisen, wenn
sie auch nicht vollgiiltig erhirtet werden kann.

Ich mochte mit dieser einen Hypothese aber noch eine
andere von groferer Tragweite auszusprechen wagen, nimlich
die, dafi Gindter bereits vor Ausfiithrung seiner
ersten Tiroler Fresken Venedig und damit Piazetta
und Tiepolo gekannt habe?). — Zwischen den Fresken
von Sterzing und Wolfsthurn einerseits, und jenen von Neu-
stift anderseits gihnt keine Kluft, wie man sie wohl vermuten
miibte, falls in diese Zwischenzeit ein fiir die Entwicklung des
Kiinstlers so folgenschweres Ereignis fiele, wie die Bekannt-
schaft mit Tiepolos Werken, Gindter erscheint vielmehr
schon zu Beginn seiner Titigkeit in Tirol als ein
im grofien und ganzen Fertiger, nicht als ein Wer-
dender. Er redet bereits eine ihm eigentiimliche Kunstsprache
und redet sie mit der Sicherheit des Geiibten. Nur in be-

1) Vergl. M. Mayr a. a. 0. 8. 16 ff.

2) M. Mayr a. a. 0. S, 16.

%) Vergl. dariiber B. Riehl: Die Kunst a. d. Brennerstrafie; Leipzig
1898 ; S. 132; M. Mayr a. a, O, S, 16; Hammer a. a. O, 8. 267.
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schriinktem MaBe beeinflussen 1hn noch die Typen seines
Meisters Asam; er hat bereits seine eigene Typenwelt ausge-
bildet, die er dann durch seine ganze lange Schaffenszeit bei-
behiilt und nur allmihlig leise modifiziert und bereichert. Wohl
kann man bei ihm von Frithwerken sprechen; sie haben
¢ine gewisse Schiirfe der Formen — besonders fillt das zausige
Haar der Engel auf — und zeigen noch nicht jeme grofartige,
kompositionelle Anlage, jene IFreiheit und jenes Geschick der
- Massenverteilung, das auf spiteren Werken zu Tage tritt. Zu
diesen Frithwerken sind die Fresken in der Deutsch-
Ordenskirche zu Sterzing und die denselben formell sehr
verwandten Fresken der Pfarrkirche zu Rattenberg
zu rechnen, welche ihrerseits wieder deutlich zu den Fresken
in Neustift, wovon besonders die Hartmannskapelle!) zu be-
achten ist, tiberleiten, Auch dieser letztgenannte grofie Zyklus und
die demselben wie angedeutet hochst wahrscheinlich vorange-
gangenen Wolfsthurner Fresken gehoren der ersten
Schaffensperiode Gindters in Tirol, g
Sie stehen in mannigfachen Beziehungen nicht nur unter-
einander, sondern auch zu spidtern Werken Gindters, wie z. B.
die Wandbilder von Wolfsthurn sogar zu den viel spiiter (1754)
entstandenen Wiltener Wandfresken iiberleiten, Eigentliche,
sich auffallend charakterisierende Entwicklungsperioden
lassen sich in Gindter's Tiroler Titigkeit nicht unterscheiden;
die Schwankungen sind mehr willkiirlich; gerade das Werk, das
als typischer Beweis fiir den tiepolesken Einschlag bei ihm gilt,
und ohne Widerspruch gelten darf: die Chorfresken zu
Neustift — (Pfingstfest und Verehrung Marii durch alle
Weltteile) weisen zugleich am meisten von all seinen Fresken
- 1)- Hammer a. a. 0. S. 268 und 269. Die Beziehungen des Decken-
hildes der Hartmanns-Kapelle in Neustift zu dem Fresko des Letzten
Abendmahls im linken Schiff der Pfarrkirche zu Rattenberg, waren mir
bereits 1m Jahre 1910 aufgefallen, weshalb ich damals die Erlaubnis
erhat, das genannte Deckenbild photographieren zu diirfen, um seinerzeit
die Verwandtschaft desselben mit dem Rattenberger Bilde nachweiseu
zu kionnen. Die Ausfithrungen Dr. Hammers machen weitere Begriindung
iiberfliissig, weshalb ich einfach auf diese verweise.
18%
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direkte Reminiszenzen an seinen Lehrer Asam, namentlich
in der Architektur auf; aber all das ist so harmonisech ver-
schmolzen, wie es nur bei einem Kiinstler mdglich war, der
die verschiedenen Einfliisse in seinem Innern bereits villig zu
einer neuen Kinheit verarbeitet und umgestaltet hatte. Einzelne
auffallende Stilschwankungen — so die ungewGhnliche Derbheit
der zwei untersten Deckenbilder im linken Seitenschiff der
Neustifter Kirche und eine gewisse Flauheit, die hente mitunter
an Gestalten der Fiechter Deckenbilder auffillt und von der
sonstigen Frische Gindters deutlich absticht, sind offensichtlich
Folgen spiterer Restaurierung, also filr unsere Betrachtung
bedeutungslos,

Ieh méche durch das Voranstehende keineswegs bestreiten,
dal Gindter im Lauf seiner Tirvoler Tatigkeit sich nicht noch
fortentwickelt habe. Das ist unleungbar, wenn man sich auch
vor Augen halten mub, dafi bei Gindter das Kénnen allein
nicht das einzig Ausschlaggebende fiir die Qualitit seiner
Leistungen war, Die Chorfresken von Neustift reichen, was
kiinstlerische Vollendung betrifft, nahe an die als der Héhepunkt
seines Schaffens geltenden IFresken der Wiltener Pfarrkirche,
wihrend z B, das zwischen beiden liegende hintere Kuppel-
fresko in Gossensall bedeutend geringer ist und auffallend figu-
renarm; das diirfte seinen Grund viel eher in der bescheide-
neren Entlohnung, als in Erwigungen kiinstlerischer Natur
babeu. Die Fortentwicklung Gindters ist also wohl durch zeit-
weise, auf Nebenursachen zuriickzufithrende Schwankungen
unterbrochen; aber sie weist nirgends einen Sprung, einen
plotzlichen VorstoB auf, wodurch wir berechtigt wiirden, auf
aufierordentliche Einwirkungen, neu auftauchende, grofe Er-
kenntnisse zu schliefen. Auch die von Hammer besonders
hervorgehobene Art der Behandlung des Deckenproblems in
den Fiechter Fresken!) ist im Grunde nichts anderes als die
Ubertragung einer schon in dem kleinen Deckenbilde des
hl. Johann von Nepomuk in Wolfsthurn geiibten Praxis auf

1) Hammer a. a. 0. 8. 273.
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grofiere Verhiltnisse. Aus all dem diirfen wir wohl den SchluB
ziechen: die entscheidenden Wendepunkte in Gindters Ausbil-
dung lagen hinter ihm, als er unser Land betrat.

Als endgiltig gelost wird diese Frage natiirlich erst dann
gelten konnen, wenn die Detailforschung iiber diesen Meister,
die dem Vernehmen nach in Bayern eifrig betrieben wird, seine
uns noch sehr mangelhaft bekannten Lebensdaten wird vollig
an’s Licht gebracht haben. Die Losung ist micht blof vom
Standpunkt der Spezialforschung tiber unsern Meister interessant,
sie wiirde auch viel Licht iiber die Bedeutung Tiepolo’s fiir die
deutsche Kunst im Allgemeinen verbreiten.

Michte indessen dieser kleine Versuch ein Sandkorn zum
grofien Gebiiude der deutschen und speziell der tirolischen Kunst-
geschichte beizutragen, auch mithelfen, das Interesse fiir°
eine langezu Unrecht miflachtete Kunstepoche und
die Freude an ihren frischen, gesunden, nicht zuletzt
echtvolkstimlich-frommen Schopfungen, in weiteren
Kreisen zu weckent),

Nachtrag.

Nach Einreichung des voranstehenden Aufsatzes unternahm
die Verfasserin eine, durch die eintretenden Kriegsereignisse
leider plotzlich abgebrochene Studienreise nach Oberbayern,
welche zu einigen sehr wichtigen Ergebnissen in Bezug auf die
Stellung Gindters, namentlich Tiepolo gegeniiber, fithrte. Die-
selben sollen, so weit sie die in diesem Aufsatze niedergelegten
Anschauungen betreffen, bezw. richtigstellen, den Lesern in einem
Nachtrag kurz mitgeteilt werden,

1 Wer sich niiher fiir Gindter interessiert, dem sei das Studium
des betreff. Abschnittes in Dr. Hammers mehrzitiertem Werk tiber Tiroler
Barockmalerei empfohlen, welches die beste, ja bisher die einzige ein-
gehende stilkritische Wiirdigung der tirolischen Werke Gindters
enthiilt.



Meine Ansicht, dal sich Gindter an Originalwerken Tiepolos
geschult habe, fufte hauptsiichlich darauf, dafi mir bislang wohl
die mit Gindters Werken namentlich in Bezug auf Kolorit,
Licht- und Ranmbehandlung unleugbar stark verwandten Werke
Tiepolos in Venedig auf Grund ziemlich eingehender Studien
bekannt waren, nicht aber die in Bayern liegenden Werke der
zeitlich vorangehenden bayerischen und zum teil auch tirolischen
Meister, weshalb mir ein Uberblick iiber die Leistungsfihigkeit
und den Hochstand jenmer Schulen noch abging. Iech wurde
dadurch zu einer Uberschiitzung der Bedeutung Tiepolos um so
leichter verleitet, als ich die Letztere auch in gleicher Weise
in der mir zuginglichen Literatur, bei Riehl!) und Hammer?)
u. s. w, vertreten sah.

Schon das Studium der Fresken Joh, Ev. Holzers im An-
toniuskirchlein zu Partenkirchen, welch letztere in der eigen-
artigen, ja geradezu grandiosen Lichtbehandlung hinter Tiepolo
nicht im Geringsten zuriickstehen, wiihrend sie denselben an °
gedanklichem Reichtum und religioser Empfindung weit iiber-
ragen, hatte mir in bisher noch nicht erlebter Weise klar ge-
macht, zu welcher Hohe auch in formaler Beziehung deutsche
Freskokunst zur Zeit Tiepolos aus eigenster Kraft bereits
emporgestiegen war — denn Holzer ist ja bekanntermalien nie
in Italien gewesen. HEin Riickschluf auf Gindter wurde von
mir trotzdem nicht sofort gemacht, weil Holzers Werk vor
allem zu eigenpersonlich ist, um auf die verwandten Schulen
deutlich schliefien zu lassen, Die Werke Gindters, die mir im
Verlaufe der Studienreise bekannt wurden, enthielten aber —
bei sehr interessanten Analogien mit den Tiroler Werken des
Meisters, von denen ich gelegentlich noch sprechen werde —
nichts, was einer Annahme tiepolesker Beeinflussung wider-
sprochen hitte; nur bestirkte sich mir — entgegen der Mei-
nung Dr. Hammers — die auf S, 434 dieses Aufsatzes geiiuBerte
Uberzeugung, dal der fragliche tiepoleske Einflup nicht erst

1) B. Riehl: Die Kunst an der Bremnerstrafie; Leipzig Breitkopf &
Hiirte) 1809; 8. 132,
%) Hammer a. a. 0, S. 266.
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wihrend der Titigkeit Gindters in Tirol eingetreten sein kinne,
da auch alle die bayerischen Werke des Meisters, die von der
Verfasserin besichtigt wurden und séimtlich innerhalb der ge-
dachten Periode anzusetzen sind, ein Neuauftreten entschziden-
der Einfliisse ausgeschlossen erscheinen lassen, Ich wiire sehr
begierig gewesen ein vor Beginn der Tiroler Titigkeit Gindters
entstandenes Frithwerk desselben zu sehen, da ein solches nach
meinem Dafiirhalten einen Anhaltspunkt fiir Datierung der Be-
kanntschaft Gindters mit dem Stil Tiepolos hiitte geben miissen.
Statt durch ein solches Werk ward mir eine ehrlich gesagt
— unerwartete doch nicht unglaubhafte Enthiillung durch eine
um die Gindter-Frage sich drehende Besprechung mit Konser-
vator Dr. Feulner, welcher darauf aufmersam machte, dal der
von Dr. Hammer!) erwihnte und von d. Verf gleichfalls
akzeptierte Engel Tiepolos auf dem Fresko der Theresien-Kapelle
ai Sealzi zu Venedig (S. 430 dieses Aufsatzes) schon deswegen
als Beleg fiir Gindters Studien an Originalwerken Tiepolos
nicht angesprochen werden konne, weil derselbe um 7 his
8 Jahre jiinger sei, als der angeblich darauf zuriickgehende
Engel Gindters auf dem Chorfresko zu Neustift bei Brixen.
Die Fresken der Scalzi-Kirche zu Venedig datieren nemlich
nach Meissner?) ans den Jahren 1743—44, wihrend Gindter
seine Neustifter Arbeit laut Signatur am Bild des hl, Frigdian?)
im rechten Seitenschiffe der Kirche schon 1736 ausgefiihrt
hatte. Uberdies wurde von Dr. Feulner, der ein bedeutender
Gindter-Kenner ist, versichert, dall die Reihenfolge der Werke
Gindters seit Abschlufl seiner Lehrzeit bei Cosmas Damian Asam,
welche allbereits festgelegt sei und in einer fiir das kommende
Jahr zu erwartenden Monographie dieses Meisters werde ver-
offentlicht werden, einen lingern Aufenthalt Gindters in Venedig
ausschliefie; eine Berithrung Gindters mit Tiepolo kinne erst

1) Hammer a. a. 0. 8. 266.

2) Meissner Fr. Hermann: Tiepolo; Bielefeld und Leipzig bei
Velhagen und Klasing 1897 8. 34; dortselbst 8. 32 auch die Abbildung
des Theresienbildes a. a. (. Abbild. 26.

3) Nicht der hl. Helena wie Riehl a, a. O. 8. 132 erwiihnt.
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in den Jahren 1751—H3 stattgefunden haben, wo die beiden
Meister nahe beieinander in Wiirzburg arbeiteten, Tiepolo an
seinen Fresken in der Residenz, Gindter an jenen im ,Kédppele¢1).
Allein damals war Gindter, wie wir bereits gesehen haben und
wie auch Feulner ausdriicklich bemerkt — lingst ein ,Fertiger ;
die Tiroler Werke, die formal so merkwiirdige Analogien zu der
virtuosen Kunst des Venezianers bieten, lagen teilweise bereits
hinter ihm und wenn Tiepolo die Arbeiten des bayerischen
Meisters gesehen hat, konnte er hochstens konstatieren, dall
er an ithm einen Nebenbuhler besafi, der ihm zwar an Raffi-
niertheit der Erfindung und Keckheit der Ausfithrung nicht
ganz ebenbiirtic war, in vielen technischen Feinheiten ihn aber
erreichte und speziell als Darsteller religidser Gegenstinde ihn
entschieden iibertraf,

Es bleibt immerhin merkwiirdig, wie viel die Kunst Gindters
nach der formalen Seite mit jener Tiepolos gemein hat. Wenn
uns nun auf Grund historischer Daten erwiesen wird, dal diese
Verwandtschatt nicht in Beeinflussung Gindters durch Tiepolo,
sondern teils in persénlicher Kongenialitiit, teils in der von der
deutschen, im hesondern-von der bayerischen Freskomalerei, im
allgemeinen erstiegenen Entwicklungsstufe begriindet ist
meine jlingsten Studien in Oberbayern lassen mir das zum
mindesten glaubhaft erscheinen — so ist das meines Erachtens
von nicht zu unterschiitzender Bedeutung, nicht blof fiir die
Wertung Gindters im Besondern, sondern auch fiir die allge-
meine Wertung der deutschen Rokokomalerei. Es beweist, dall
sie noch viel mehr auf eigenen Fiilen steht, als wir ihr bisher
zutrauten, Ich habe seit Beginn meiner Studien iiber Tiroler
Barock und Rokoko das gewissermaBien instinktive Gefithl ge-
habt, daB unsere als Absud der wiilschen Kunst gering ge-
schiitzte deutsche Malerei auch in jener Zeit erstaunlich viel
eigene innere Kraft besal und bei weitem nicht die Schlepp-
triger-Rolle spielte, die man ihr so lange zuschriecb. Wenn
selbst die formale Beeinflussung unsers deutschen Meisters

1) Vergl. A. Feulner: Christian Wink in Altbayerische Monats-
schrift, II. Jahrgang 1912, 1—2 Heft, S. 14,
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durch Tiepolo, die ich hier annehmen zu miissen glaubte, sich
als unrichtig erweist, kann es mich nur freven. Die hier
angeschnittene Gindter-Frage wirft ein neues orientierendes
Streiflicht auf die Entwicklung unserer deutschen Kunst. Und
heute, wo das deutsche und osterreichische Volk mit einer in
der Weltgeschichte kaum je gesehenen Kraft und Wucht sich
gemeinsam gegen die Vergewaltigung durch das Ausland erhebt,
heute macht es uns doppelt stolz in der Vergangenheit auch auf
dem still friedlichen Gebiete der Kunst das freie, selbstindige,
unbevormundete Regen deutschen Geistes, deutscher Art erwiesen
und vou Erfolg gekrént zu sehen.
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