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Wissenschaftliche Arbeiten Reflexionen zum Jahr Eisenstadt 1986
aus dem Burgenlaond Heft 74 1945 “Schlaininger Osterreich
Sigel WAB 74. 1986 Gesprache 1985" ISBN 3-85405-100-7

Anto Nadj/Ursula Ebner *

AUSWIRKUNGEN UND REFLEXIONEN DER BEIDEN WELTKRIEGE IN DER
MALEREI - REGIONAL UND UBERREGIONAL

Die erste Periode - Anfang dieses Jahrhunderts bis 1918

Die zeitgendssische Kunst in Jugoslawien entwickelt sich auf

dem Boden einer groBen Vergangenheit-

Die Jahreszahlen 1914, 1918, 1941 und 1945 charakterisieren
nicht nur politische, sondern auch kinstlerische Epochen
mit ihren Jjeweils spezifischen geistigen bzw. weltanschau-

lichen Hintergriinden.

Selbst zu Beginn dieses Jahrhunderts kennzeichnet ein
gewisser Zug zum Pluralismus das Verstédndnis fir eine
"ewige" Kunst. So entstanden auch neue, im Sinne der euro-
pdischen Zyklen etwas zurﬂckgehliebené Vorstellungen, die
dennoch in Geschmack und Anschauung eine Umkehr und Revolu-

tion bedeuten.

Die spezifische Transition verl&uft im Zeichen des Plein-
airismus (alsoFreilichtmalerei) und des Akademismus; die
Moderne steht aber im Zeichen der Sezession, des Symbolismus
und des Impressionismus. Den eigentlichen {Jbergang vom 19.
ins 20. Jahrhundert :symbolisieren die Mitglieder der soge-

nannten "Kroatischen Schule'.
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Pleinairismus

Als Hauptvertreter w&re V. Bukovac (1855-1922), der nach
seinem Akademismus der achtziger Jahre (Bildnis, Figur im
Raum, etc-.), d. h. in einer Art frihem Akademismus bzw-
kabanelschen Visionen, pleinairistisch und divisionistisch,

spdter ‘auch symbolistische Arbeiten malte, zu nennen.

Andere Vertreter: C. Medovic, 0. Ivekovic, der Slovene F.

Vesel, die Serben Milovanovic, Gl1isic wund B. Radulovic
u. 8=

Pleinairismus ermdglichte den Impressionismus - nicht als
kiinstlerische Art und Methode - sondern bereitete sein Ver-

stdndnis und seine Akzeptanz vor. Seine Wiederkehr (1945-50)

ermglichte unter anderem den sozialistischen Realismus.-

Sezession und Symbolismus

In WKroatien wurden von der Gruppe "Medulic" (1908-1916)
beispielsweise Bukovac ; WKrizman, Racki, Vidovic, Mestrovic,
Rosandic und besonders im Mdbel-, Architektur- und HKunst-
gewerbe Schaffende mit Begeisterung aufgenommen. Spé&ter,
zwischen den zwanziger und finfziger Jahren - in der Zeit
der Dominanz des Expressionismus der Farbe, des Intimismus,
des Poetischen Realismus und der Sozialistischen HKunst -
wurden sie nicht nur zurlickgedr&ngt, sondern auch ausgelacht
und entwertet. Diese anders gesinnte Generation hatte den
Sezessionismus als Anachronismus verstanden (als schlechten
Geschmack , als etwas HWKinstliches und Hybrides, Dekoratives

und Biirgerliches) .-

Neues Interesse am Sezessionismus wédchst in den fiinfziger
Jahren (erkennbar beispielsweise bei der Ziiricher Ausstel-
lung 1952 oder in New York 1964)-
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In Zagreb schrieb I. Pilar, im Gegensatz zu M. Curcin in
Belgrad, der sich gegen nehbelhafte Verdunkelung stellte,

Positives Uber den Sezessionismus-

Als wichtigste Symbolisten wiren nun Bukovac, Csikos-Sesia,

Racki und Babic, die das Leben als geheimnisvolles Vergehen

gemalt haben, zu erwdhnen. Alle HKostbarkeiten sind mit
Schatten versehen: Schatten des Todes, der Liebe, der
Schiinheit, der Natur. Alle sind von melancholischen, pathe-
tischen, schicksalhaften Aussagen geprdgt. Neben den bereits

angefiihrten sind noch Herman Kuen, Murat, Grohar, Jakopic

’

wie auch die Illustratoren um "Vesna" (Santel, Smrekar)

1)

oder die Architekten Fabiani, Plecnik und Koh zu nennen.
Impressionismus

Als Vertreter des Impressionismus sind slovenische Maler
wie Grohar  Jama, Jakupiﬁ, Sternen und auch beispielsweise

die Serben Milictevic und Milovanovic anzufiihren.
Expressionismus

Die AOrbeiten von N. Petroviceva und Jakopic gehen schon
auf Grund ihrer Farben, der Durchdringlichkeit und Courage
ihrer Illusionen sowie durch die Motorik ihrer Ausfilhrung,
den Impressionismus abschlieBend, in Richtung kollori -

stischen Expressionismus.
Kroatische Schule

Die sogenannte JHrDatische Schule" bezeichnet eine vorim-
pressionistische, manetische Auffassung (Leibl). Die jugos-
lawische Kunst war um die Jahrhundertwende zwischen Miinchen
und Paris polarisiert. (Auf Grund Manetischer Rekapitulation

der Tradition und Azbeschen Prinzipien - “Kristalisation der
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Farben" und "Kugelprinzip" - verkiindete sich gleichzeitig

ein "Sehnen" nach dem dritten Jahrzehnt.)

So wurde die "Kroatische Schule" ein Bindeglied zwischen
Vergangenheit und den folgenden zwanziger bzw. dreiBiger

Jahren. Diesem Malerkreis gehiirten nicht nur alle jugos-

lawischen Studenten in Minchen, mit den Hauptvertretern
Ratit (primus inter pares), WKraljevit, Becit, Herman, und
"Babit, sondern uweiters Polen (Olszewski), Deutsche (Schii-

lein), {Osterreicher (F. A. Harta), Ungarn - (Matjasowsky,
eigertlich die ganze Klasse von Professor Hugo v. Habermann),
die Racit& (sprich Manet, Leibl Velazquez) gew&hlt haben,
an.z)

A1l diese Namen und die damit verbundenen Richtungen be-
deuten genetische Momente in der Entstehung der Jugosla-

wischen Moderne-

I. Mestrovitc. als "signum temporis" anerkannt und Petro-
viceva , neben Tartalja als radikale Malerin, bilden eine

Ausnahmeerscheinung im Sinne der Avantgarde.
Die zweite Periode - 1918 bis 1941

Diese Periode entwickelt sich in den Vereinten Staaten:
dynamischer, von l&ngerer Dauer, mit entwickelterem kiinst-
lerischen Leben. Das erste Jahrzehnt tr&gt Merkmale eines
Strebens und Wachsens: des Suchens zwischen Traditionalismus
und Avantgarde. Das zweite Jahrzehnt steht im Zeichen der
Stabilisierung, des Reifens, des definitiven Entscheidens.
Das dritte hingegen ist auf der Suche nach Form (wie es
das erste nach Licht und Farbe gewesen ist) nach betrach -
tender "Konstruktiver Malerei": Cezannismus, Postkubismus,
Expressionismus der Form, Traditionalismus und Neoklassi -

zismus.
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Cezannismus

Im dritten Jahrzehnt war Cezanne "Ursache und Folage® (selbst
Kubismus in der Zeit von 1907 bis 1914 wurde durch Cezan-
nismus ermidglicht). (P. Popovic, M. Pijade, P. Dobrovic,
S. Bumanovic, J. Bijelic u. a.) Zwischen Tartalja und Cezan-
ne sind Dj. Andrijevic-Kunm, der Mazedone L..Litinoski und

der Slovene A. Kos anzusiedeln.

In Kroatien entwickelten sich parallel zum Expressionismus
auch Cezannistische Komponenten: im Besonderen bedingt durch
den "Friihlings Salon' ("Proljetni Salon® - 1916 bis 1928).
Die Schaffung dieser HKinstlervereinigung gilt als einzige

organisierte, kollektive Handlung-

Dank der sogenannten "Kroatischen Schule" (Kraljevic, Becic)
wurde in der Vorkriegszeit die Dominanz der Form dber die
Farbe erméiglicht. Und so kam es zum Ubergang- ohne "Unter-
brechung" der HKontinuitdt. Bei den Serben stehen HKubismus
und NEDklassiéismus als eindeutige Antithesen zu Petro-
viceva, Miliceyet oder Milovanovié. UWie bei den Slowenen
der Exoressionismus der Gebriider Kralj und Pilon zu Jakopieg,

Jama und Grohar-

Der "Proljetni salon" dekrescendierte den Sezessionistischen
Pathos des "Medulic"  und betonte die plastischen "F&den!
des "Miinchner HKreises". Die Vereinigung verschiedener
Erfahrungen von Manet bis zum Deutschen Expressionismus
und HKubismus erfolgt durch Steiner, Babic bzw. Uzelac,
Trepse

, Gecan, Varlaj, Tiljak, Krizman u. a., wobei "plas-

tisch" immer stadrker als "literarisch" betont wurde.

Besonders die zweite Phase des "Proljetni salon" (1319 bis
1922) war noch starker vom Cezannismus gekennzeichnet. Zu

Farb-Tonkonstruktion wund =zum HKolorit der Cezannistischen
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Malerei neigt Becits sogenannte "Blazuj Periode".

Sumanovic, Bijelit und besonders Becics Oeuvre sind als
Bindeglieder zwischen der ersten und zweiten Periode der
Jugoslawischen - (Kroatischen) - Moderne anzusehen. Cezan-

nismus beriihrt weiters Tartalja, Mise und Trepse.

Der Cezannismus ermdglichte verschiedene Entwicklungen in
verschiedene Richtungen: hin zu HKubismus (System der "ab-
soluten" Form), zu Expressionismus (Deformation des Gegen-
standes, Verstdrkung des Farblichen, der Linie und Form)
und zu Neoklassizismus (Sehnsucht nach Pousen, nach Ab-

solutem , Allgemeinem).
Postkubismus

Jugoslawische Maler haben in Cezannismus und HKubismus
allzuoft im "Alten" das "Neue" gesucht, die Begriindung dafir
liegt in der Tatsache , daB sie mehr von Lot als von Picasso.

Brague oder Gris annehmen wollten.

S. Sumanaovié (1896-1942), ein bedeutender Lot-Schiiler mit
seinem postkubistischen Oeuvre (in der Zeit von 1920 bis
1925): Cezannistische, analytische, synthetische Ausdrucks-
formen; sp&dter, um 1926 bis 1927 evolvierte er zu Kollori -

stischem Expressionismus.

Konjovic, Petroviceva Zora, Aralica und auch Ruzicka sind

hier beispielsweise anzufiihren.
Expressionismus der Form

Auf dem Wege vom Cezannismus bis zum HKubismus, oder vom
Cezannismus bzw. HKubismus bis zur Tradition - eine fieber-
hafte Vision der neuen Generation, die oft in den Schatten

des Expressionismus trat. B. Bijelics Cezannismus ver-
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schmelzte sich nicht in den WKubismus wie bei éumanuvié.
sondern in den Expressionismus nach dem Typus eines Marcs
und HKandinskis. Das bedeutet ins M&chtige rhythmisieren,
summieren und zusammenpressen der Form in eine Propheten-

stimme und eine kosmologische Vision.

So bei Vertretern eines konstruktiven Expressionismus in
Slovenien im sogenannten "Klub mladih" (1922) mit dem
Vorl&dufer, der nicht Jakopi¢ sondern France Tratnik heiBt.
Einer kosmisch-hedonistischen Vision der Impressionisten
stellte sich eine Vision von Protesten sowie Mitgefiihl ge-
geniiber, ("Blinde" oder "Ackerarbeit"). Eine Vereinigung
erfolgte nach der Ausstellung von F. HKralj (1920). Trotz
Modernismus hatte man Lokalfarbe und ethnographische Merk-
male bewahrt. (Es klingen n&mlich die Glocken kleiner
Alpenkirchen und es strdmt das Gebet der Zertretenmen und

Beleidigten- )
Traditionalismus und Neoklassizismus

Das jugoslawische Milieu konnte nie intellektuelle und
auch nicht in materieller Hinsicht halb- oder vollkommen
abstrakte Werke hervorbringen. Umso stérker maf der Drang
nach Synthese der Tradtionellen mit der Avantgarde. Daher
sind viele Avantgarde-Maler aus soziologischen Gridnden vom

Cezannismus zur Tradition zuriickgekehrt-

P. Ddbrovic versuchte den "Monumental-S5til" mit Hilfe wvon
Signorelli , Mantegna, Tizian, Tintoretto oder El1 Greco zu
"fangen". J. Bijelit trat 1926 in den "Musealen Realismus"
ein. Die. geometrische Struktur trat von der Oberfl&che der
Leinwand zurlick - in die Tiefe, ins Fundament. Bei M.
Milunovic findet man Skulpturalit&dt der Form und auszise-
lierte Linien eines Engres. Dabei kam es zur zentripetalen

* Ordnung der Form und Komposition von Pousen: durch Cezannes
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Prisma zu sehen; etwas von Derain und Giorgione. Sp&ter
zerfdllt die Pousenische HKomponente, die Cezannistische
hingegen wuchs. Auch der temperamentvolle HKonjovic malte
in den Jahren 1922 bis 1927 lWerke, die mit musealen Reminis-
zenzen ausgefihrt sind (Pousen, Enger, Derain wu- A i

Gleichgesinnte sind ebenso Becic und Postruznik.
Alle hier angefihrte HKinstler werden den Neoklassizismus
bzw. Neotraditionalismus verlassen und durch spater Ge-

schaffenes beriihmt.

Traditionalistisch wollten nur Mitglieder "Zografs" (1928)

bleiben. Schon 1925 von V. Pomrisac und Z. Nastasijevic
vorbereitet, =zeigen sie Programme des Nationalen Tradi-
tionalismus (lebenstragende MWKr&afte des Volkes). Ihr Pro-
gramm war obJjektiv, konservativ und brachte eher riick-

schrittliche Ideen hervor- (Es wurde die traditionelle Tech-
nik von Fresco wund Vitrail wiederentdeckt-) Vertreter:

Sekulic , Bildhauer Car, Architekt Nestorovic u- a-

Der Erste Weltkrieg zerstorte drei Imperien und filhrte zu
verschiedenartigsten Ereignissen, die auch fir die HKunst
von Bedeutung waren. So zeigte sich ein Wille zu Zerst@rung

und Wiederaufbau (Revolution und Freiheit).

Es wurde schnell klar, daB sich kiinstlerische Prinzipien
auch verédndern, daB kﬂnstlerische Technik atemporal, durch
Sensibilitdt und intellektuelle Erfahrung bedingt sein kann

- Blickuwinkel , schiipferisches Vornehmen usw.-
Das Resultat war:

1. Reduktion auf einen Punkt Null (tabula rTasa): es kam

weiB auf weiB , schwarz auf schuwarz:
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2. ein kréaftiger Ausdruck Jjener individuellen sowie kollek-

tiven Neurosen, die der Krieg verursacht hatte und

3. man baute durch ein konstruktives Bemiihen wieder auf
Zerstirtem (dies wurde als Sieg Uber dunkle, d&monische

und subjektive Elemente bezeichnet).B)

Gerade in dieser neuen Situation reifte einerseits die Ent-
deckung einer grundlegenden dsthetischen Wahrheit und
andererseits die brutale Erkenntnis des historischen

Momentes.

Die Akademien in Wien, Minchen wund Rom reprédsentierten
Ideale der vergangenen Welt, sodaB sie nach 1918 1ihre
Anziehungskraft definitiv verloren, die neue Metropole hieB
Paris. Vom Bild wurde nun nicht verlangt, daB "es" "treu"
ist , sondern daB "es" "lberzeugend" wirkt - (die UWahrheit

lag gerade in der Uberzeugungskraft).

In Jugoslawien wurde diese neue Situation von Studenten,
die bis gestern in Miinchen, Budapest, Wien, MWKrakau oder

Paris studiert haben , geschaffen.

In Laibach war 1920 die Ausstellung von F. HKralj und 1522
von slovenischen Malern. Man jrﬁndete die "Grupe mladih".
In Zagreb erfolgte >die Griindung des "Proljetni salon"

(1916-1928). Zagreb wurde zur Schaubiihne bedeutender Ereig-
nisse: Dadaismhs, Kubismus und Expressionismus zu Beginn

und "Zemlja" (Erde) am Ende des Jahrzehnts.

Belgrad war nun neue Hauptstadt. Hier wilnscht aber der
Staatszentralismus ein vereintes kulturelles Gebiet (jenes,
von MeStrovic Petroviceva und Jakopic begriindete)-. Noch
immer gab es keine Ausstellungsrdume. Der Kampf der Gedanken

wurde im Cafehaus "Moskva", im "Tri #e¥ira® ("Drei Hiite"),
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"Blums" oder in der Bibliothek "Albatros" ausgetragen. Im
allgemeinen versammelten sich die HKinstler im Glauben auf
das Neue. Sie waren frei und ungebunden, mit keinem vorge-
schriebenem Programm-. In 1ihren Standpunkten fihlt man
gegeniiber dem heiBen Nationalismus der vergangenen Zeit

eine gewisse kosmopolitische Reaktion

Die drei Etappen des Serbischen Nadrealismus: "Putevi"
(1922) - (Dedinac, Ristic, Timotijevic als Redakteure);
"Svedocanstva" (1924) - (Ristic, Petrovic, Matic, Dedinac
und Dimitrijevic verdffentlichten gegen Ende 1924 ihre An-
schauungen in 8 Programmheften. Erste automatische Texte
usw.); "Nemoguce" (1930), was den Beginn der organisierten
nadrealistischen T&dtigkeit bedeutet. Jene Nachkriegszeit

bezeichnet eine Evolution vom Modernismus zum Nadrealismus,
nicht nur als Kunst, sondern auch als Lebensanschauung (in

der Poesie allerdings stédrker als in der bildenden Kunst)-

5o wurde die orbitale Weltanschauung in das Jjugoslawische
Milieu gebracht - und auch umgekehrt. 1922 erscheint "Dada
Yugo". "Dada Jazz", "Dada Jok" . Der "Zenit" (1921 bis
1926) strahlte in der Nachkriegsrevolution-

Das griBte bisherige AusmaB nahm die finfte Jugoslawien-
Ausstellung 1922 in Belgrad an: 154 HKinstler mit 746
Arbeiten; und zwar aus neun HKinstlergruppen von ganz Jugos-

3)

lawien.

"Dada Yugo"

Nach dem vierzigjédhrigen relativen Frieden in Europa ver-
ursachte eine imperialistische Maske die Rickkehr zum
"Null-Punkt"! Frihere Maler-Erkenntnisse - Collage, reine
Farben | Geometrismus | futuristischer Dynamismus - veruwendete

man nun in sarkastischer und subversiver Art und Weise-
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"Zenit"

Ihr Programm war nicht nur Negation sondern auch ein Konzept

und Vorschlag. Es richtete sich gegen das europdische
System der Qualit&tisierung von Werten, Logik wund Ratio-
nalismus. 1921 ruft I. Gol im Zenitischen Manifest: "Aber

wir wollen die elende Maske des kapitalistischen HKarnevals

von eurem Gesicht herunterreiBen!”

Die eigentliche Neuheit des Zenitismus 1ist seine (ber-
triebene. pathetische, antieuropdische Einstellung. '"Zeni-
tismus heiBt: neue balkanische Kunst". Er will keine Euro-
pdisierung des Balkans, sondern eine Balkanisierung von

Europa. Nach Meinung von Micits ist Zenitismus eine neue
Kunst und eine neue Philosophie-. Die Zenophilosophie wurde
in zehn Punkten programmiert; man uwiinschte eine autonome

Hunst.h)

Zagreber und.Belgrader "Lada"

Aus Marburg "Grohar", die Laibacher "Gesellschaft der
bildenden HKinstler", Sarajevoer "Kinstlervereinigung", der
Laibacher "Klub mladih", weiters Zagreber "Proljetni salon",

"Grupa slabodnih" und "Kinstler auBer Gruppe" sind darunter

zu verstehen.

Im Jahr 1927 war die VI.Jugoslawien-Ausstellung in Novi Sad;
1929 die Herbstausstellung Belgrader Maler und Bildhauer -
und man erdffnete den HKunstpavillion "Cvete Zuzoric"-
Jetzt sprach man Uber WKollorismus von Vincent van Gogh.
Bonard' (so auch {iber Freud und Marx), nicht jedoch mehr

iber Cezanne oder "konstruktive" Malerei.

In Slovenien trat 1928 die sogenannte "vierte Generation”

auf. (S5ie stand unter indirektem Pariser und unter direktem
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EinfluB aus Prag-.)

Das Jahr 1929 bedeutet das Ende einer nachkriegszeitlichen
und gleichzeitig den Beginn einer vorkriegszeitlichen
Periode. Die Idylle des fortschrittlichen. liberalen Bilirger-
tums war zusammengebrochen und damit die Ideale van

MeStrovic, Petroviceva und Jakopic.

Das dritte Jahrzehnt stellt wiederholt Wille, Intelligenz
und HKontemplation als klassisch schaffende HKr&afte auf die
Probe. Bereits zu Beginn automatisiert man die kiinstlerische
Form und bereitet sie fir existentielle und metaphysische

Ansichten vor.

Im vierten Jahrzehnt werden andere Vorstellungen verlangt:
Die Akzente werden auf Gefihl und Temperament, auf Intui-
tives und Poetisches, auf UnterbewuBtes und Irrationales,

auf Spontaneit&dt und Kraft gesetzt.

Und nun zur bedeutenden Aufteilung - nicht nur in Richtung

eines &sthetischen teleologischen, sondern in Richtung

’
eines breiten ideologischen wund politischen Verstehens -
in a) den HKreis der "reinen" und b) den HKreis der "enga-

gierten" Malerei.-

Der erstere teilt sich in Expressionismus der Farbe und
Gestik, Intimismus und Poetischen und Kolloristischen
Realismus.

"Vierte Generation"

Diese Gruppe Gffnete sich mehr zu Metaphore und zu "reiner"

Malerei als zu Deutschland und plastischen Visionen.

Expressiunismus der Farbe und Gestik
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Seine Wurzeln gehen vom Standpunkt der Form. von V. wvan

Gogh, Vlaminck, Kokoschka, Rouen, Sutin und anderen aus.

Die meisten Jjugoslawischen Vertreter studierten an groBen
europdischen Akademien: Herman in Minchen, Bijelic in
Krakau und Prag, Konjovic in Prag und UWien, Dobrovic und
Petroviceva in Budapest. Auf alle schldgt sich ein gemisser
deutscher Expressionismus (Briicke, Blauer Reiter, Sturm)
nieder, wird aber in Paris von zu groBer Gestik und emo-
tionellen Krampfen befreit und anschlieBend im neuen

(heimatlichen) Milieu akkommodiert-
Intimismus

Intimisten haben gemeinsame Parolen mit parallel verlau -
fenden kiinstlerischen Richtungen (von Bonard, Vijar) und mit
besonders starker Wirkung auf Poetische Realisten. Mit
dem Zeichensystem wird eine bestimmte Lebensphilosphie und
ein emotionelles HKlima geschaffen. (vidivic, Radovic,
Motika , Plancié u.a.) Zuriick zur Natur , zum realen, inneren
Leben. So kennt man drei Ebenen des Bildes: Motiv, plasti-
sche Struktur und Gefiihl; wobei alle ausgeglichen und

gleichbedeutend in Erscheinung treten.
Poetischer und kolloristischer Realismus

Seine Vertreter sehnen sich nach einer Synthese der postim-
pressionistischen Erfahrungen mitder Tradition. Bezeichnend
ist ihre Syntax durch Farbton wie auch durch reine Farbe,
flieBender Pinselstrich und kontemplative Spannung- Poe-
tische Realisten beruhigen die impressionistische Technik
und befreien von hedonistischer ﬁéthetik.Sie tendieren zum
Naturalismus eines Vijars, Naivismus eines Utrillos wund

sogar zu einem silbergrauen Lyrismus eines Corrots.
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Alle Jjungen Maler teilen am Vorabend des Ausbruchs des
Zweiten UWeltkrieges diese Auffassung (Bijeli&, Ristic,

Nikolajevi&, Suput, Baruh, Anti&, Popovié, Vasit u. a.).

In WKroatien bezeichnen die zweil MWKinstlergruppen "Grupa
Trujéice (Dreiergruppe) (= Babit, Becit wund Mise) und
"Zemlja" (Hegedusit) die Grundpolarisation von Auseinander-
setzungen? Die erste Gruppe sucht den Nationalausdruck in
den Grenzen der "reinen" Malerei ("Kroatische Schule" und
Spanier), die zweite dasselbe im sozialen Milieu. Sp&ter
kam es in der gemeinsamen "Gruppe WKroatischer Maler" zum
FriedensschluB.

Emanuel Vidovié (1870-1953), einer der Hauptvertreter,
neigte nicht zu der konstruktiven Form im Sinne der "WKroa-
tischen Schule", sondern zu einer gesehenen Wirklichkeit,
notiert mit vibrierendem Pinselwurf und reinen Farben.
Realist am Anfang, Symbolist und Neoimpressionist spater -
Vidovit wurde ein ausgesprochener Maler interimistischer
Stimmungen. Die R&ume sind mit Menschlichkeit und W&rme
ausgestattet; sein Intimismus geht vom hellen Fluidum bis
zur durchsichtigen Dunkelheit. Der Raum ist nicht beschrie-

ben, sondern suggeriert.

Spdter sind mehr kolloristische und weniger konstruktivi-
stische Probleme des Cezannismus von Bedeutung. "Nezavisni"

streben eine Beruhigung und Ernsthaftigkeit an.

Alle oben angefihrten Strdmungen sind also nicht revolutio-
ndr, formal wie inhaltlich - aber in ihrer Dimension des
Trdumerischen helfen sie dem Betrachter, selbst ein "Wan-
derer" zu sein, der seine eigene Advanture miterlebt.

Damit ist die Kommunikation hergestellt!

Die "engagierte" Malerei in Jugoslawien im vierten und

fiinften Jahrzehnt zerf&llt in vier Kapitel: Nadrealismus,
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Soziale HKunst, Die HKunst im HKrieg wund Sozialistischer

Realismus.
Nadrealismus

Nadrealismus 1ist in erster Linie eine 1literarische Be-
wegung. Das Bild wird im irrationalen wund phantastischen
Bereich aufgebaut. Alogisch. unerreichbar; Zeichnung,

Photogramm. Collage , Asamblage., Cadevres exguis.

Nach dem "Putovi" (1922 bis 1925) und "Svedocanstva":- (1924
bis 1925) kam im Mai 1930 Almanah "Nemogu&e - L imposabile".
Es wurde der Ubergang vom Modernismus zum Nadrealismus vor-
bereitet- (Das Programm wurde von zwdlf Liedermachern
und einem Maler unterzeichnet. Ristic, Vuco. Matic, Jova-
novic , Davito und Zivanovié hatten ihre Arbeiten im "Anti

zid" verdffentlicht.)
Postnadrealismus

Hierzu geh8iren Milena Pavlovic und Stane WKrager, die auf
die Renaissance, auf de Chirico, Picasso, Derain und Dsli

zurilickblickten.

Interessant ist die Tatsache, daB nach der Erscheinung van
"Minotaura" (1933) der Nadrealismus seine politische und
moralische St&rke. seine Kritik- und Revisionsf&dhigkeit von

Werten in der biirgerlichen Gesellschaft verliert.
Soziale Kunst

Ende der zwanziger Jahre - zu Beginn der dreiBiger Jahre:
Weltwirtschaftkrise; in der UdSSR tritt an Stelle des
Leninismus der Stalinismus; Ende der Weimarer Republik,

Hitler siegt in Deutscﬁland: Afféadre Stravinski: Aggression
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italienischer Faschisten in Athiopien; spanischer Biirger-
krieg , faschistische und nazistische Interventionen; Parade

zu Berlin; Minchner Vertrag; Okkupation Polens usw-

In RuBland erfolgte die Grindung der AHRR (Vereinigung re-
volutiondrer HWKinstler von RuBland). Sie wurden Tréger
des Sozialistischen Realismus. Ihre Aufgaben bestanden da-
rin. den '"heutigen Tag" =zu malen; das Leben der Roten
Armee. der Arbeiter und Bauern; Bildnisse der Revolutions-

teilnehmer und Helden der Arbeit.

Diese Ideologie wird im vierten Jahrzehnt allgemein gl -
tiges, bedeutungsvollstes Gesetz. Die MWKinstler werden In-
strumentarium des Staafsuillens und der Politik. (Sozia -
listischer’ Realismuswurde bis 1936 nicht negativ gewertet).
In der "Pravda" erschienen Aufs&dtze "Chaos des Klanges statt
Musik", die HKritik an Schostakowitsch’'s Oper "Lady Macbeth
des HKreises Mcen" {bten. Man verlangte nun von der HKunst,
daB sie ihre Impulse nach &sthetischem Schema und nicht
wie zuvor ideologisch und politisch schematisiert setzen

solle,

Die Lenin- und Lunactarski-Periode im HKulturbereich wurde
durch Stalin wund Zdanov abgeldst (der Unterschied 1lag im
Ziel und in der Methode). Daher war Sozialistischer Rea -
lismus keine negative kiinstlerische Uberzeugung, sondern

eine blirokratische Politik des Zwanges in der HKultur.

Ein Sehnen nach Sozialistischem Realismus war auch anderswo
zu splren: in Deutschland beispielsweise bei K. HKolowitz
und bei HKinstlern um die "Neue Sachlichkeit", Dix , GroB.
Beckmann. In ihrem Streben wuchsen Erbitterung und soziale

Kritik sowie Satire-

Jugoslawien stand im Zeichen des Patriarchats - es herr-
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schten nadrealistische und marxistische Tendenzen. Zagreb
tibernahm eine flhrende Rolle und wurde Mittelpunkt der
linken kiinstlerischen Auffassung; die neu gegriindete Gruppe
"Zemlja" (1929) verschmelzte in ihrem Programm isthetisches,
Politisches und Ideologisches. Wegen 1ihrer 0ppoOsitionellen
Haltung wurde sie 1935 von der Polizei verboten. (Bei
ihrer dritten Ausstellung meldeten sich "Naive HKinstler";
diese bewirkten, von der Welt als einmalig anerkannt, ein

Wachsen zu einer selbstdndigen Bewegung.)

Mit neuer Sensibilit&t wurde die "Zemlja" aktualisiert;
Erfahrungen eines Bruegels und Boschs, so auch die Zeitge-

nossen Dix

, GroB , Marzel u.a. wurden miteinbezogen.

Als Merkmale sind eine sichtbare Zeichnung, beschreibend in
der Funktion fester Formen, die mit reinen Farben ausge-

stattet sind und neutrales Licht ohne Schatten anzufiihren.

Die Aufgabe lag darin, der Gesellschaft all diejenigen Ge-
gensdtzlichkeiten, das Unrecht und die Probleme zu zeigen,
die von der Gesellschaft nicht geltist und bew&ltigt wurden

(nicht einmal von Nationalen, Sozialen usw.)-

Genauso groBartig sind sie im Lichte des Expressionismus zu
beobachten. Alles wird "ausgezogen". alle sozialen Unrechte
und Neurosen in einer Welt, die kein Recht und keine Gnade
kennt. K. Hegedu®it als Hauptvertreter kommentiert Gescheh-
nisse; Armut, Vergewaltigung, Tod. -In pr&zisen Beschrei-
bungen, lesbaren iiberzeugenden HKommentaren dominiert, ohne
Darstellung von Illusionen, das Gefihl der Tragik. "Die
Welt soll man nicht verbessern, sondern lberhaupt wechseln -
wenn das midglich sein sollte, da das Bise selbst im Menschen

steckt". Karikaturhafte Merkmale sind ebenso erkennbar!

1931 war in Serbien die bedeutende Ausstellung "Zeitgends-
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sischer deutscher WKunst" (Kolowitz, GroB, Dix); wichtiger
waren aber die Bl&dtter von DJj. Andrijevit-Kun (Blutiges
Gold", "Kohlengrube in Bor" 1937 und die Holzschnittmappe
1939).

Die serbiséhen Hauptvertreter (Kund, Teodorovic, Barakovic,
Kujatit , auch Grdan, WKaramatijevié, Baruh, Ozmo wu.a.)
versammelten sich ausschlieBlich um "Zivot" (1934). In der
Zeit wirtschaftlicher Unsicherheit und Boheme. kam es in
der Jugend zum Aufstand und Boykott gegeniiber der "Vereini-
gung der Freunde der HWKunst" - "Cveta Zuzoric", die 1922
gegriindet worden war. Im Jahre 1936 grindete man den. "Neza-
visni Salon", der im selben Jahr die neunte Herbstausstel-
lung boykottierte und anschlieBend eine eigene organisierte.-
Kurz vor der Erdffnung der Herbstausstellung erteilte
die "Gruppe unabh#&ngiger, Kinstler" (Konjovic, HKun, Bara-
kovic) eine Absage, da sie mit dem "Kreis aus Jefremova-
straBe" (Bermet. Tomit, Vlajnic¢, Lukic u.a.) nicht gemeinsam

ausstellen wollte.-

In Slovenien trat die Soziale HWKunst schon kurz vor dem
Ersten Weltkrieg in Erscheinung. Der neuen Bewegung geh@irten
einige Maler der vierten Generation an, so auch "Unabh&ang-
ige", die in Zagreb studierten (Miheli¢, Vidmar, Eargu,
Kos , Graphiker Jakac, Pirnat, Smrekar); aus Bosnien stammen
V. Dimitrijevié, R. Petrovic, I. Mujezinovic, D. Ozmo

und aus Mazedonien L. Letinoski und N. Martinoski.

Zu den Auseinandersetzungen im HKreise der "engagierten"
Kunst kam es®dadurch, daB einige eine Kunst in der Funktion
der aktuellen gesellschaftlichen und politischen Wandlungen
(eine engagierte, soziale Kunst), die anderen hingegen eine
autonome Kunst, im HKampfgeist kiinstlerischer Ansicﬁten,
forderten. So brach bei den Linken eine Art Polemik aus,

die Politik, Literatur, Malerei, Plastik, Philosophie usw-
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umfaBte. Die Tr&ger der WKritik waren Zeitschriften: Neue
Literatur. StoZzer, Kultur, Knjizevna Republika: Savremena
stvarnost, NDIO, Danas, Petat, Knjizevne sveske wiren hier
anzufihren. Um die Zeitschrift "Pecat" (1939 bis 1940) ver-
sammelten sich links orientierte Intellektuelle. Ihre aus-
gewdhlten Texte aus Zagreber und Belgrader Publikationen

wurden in der "KnjiZzevne sveske" verdffentlicht.
Malerei wdhrend Krieg und Revolution

In der Eeféngenschaft. beispielsweise in Italien oder
Deutschland , standen so ﬁanche Kinstler im HKampf gegen den
geistigen und physischen Tod. Um den Sinn des Lebens zu
bewahren zeichneten wund malten einige wununterbrochen -
Lubarda etwa Baracken mit blutigem Himmel, Gefangene, trau-
rige Internierte; P. Vasit zeichnete im Lager sogar den
Plan fir das Lagertheater in Birkenau; HKonjovic wirkte im

Léger in Osnabriick.

Im HKampf gegen den Faschismus standen die Serben Pijade,
Kun =~ Sotra, Haramatijevié, Ribar; die HKroaten Detoni,
Svetnjak , Simaga, Herman, Til jak Mraz, Bildhauer Augustincic
und Radaus; die Slovenen Jakac, Mihelic, Pirnat, Vidmar:
der Mazedonier Martinoski und die Bosnier 0Ozmo, Dimitri-

jevic, Mujezinovic u-.a-

Alle versuchten etwas .zu notieren, aufzubewahren wund vor

dem Vergessen zu retten.
Sozialistischer Realismus

Eigene HKomtemplativitdt, Melancholie wund Verliebtheit in
die die eigene Zuriickhaltung, von mythischen Reflexionen
durchstrahlt, waren nicht mehr aktuell. Vom HKinstler wurde

nun erwartet, daB er als Propagator neuer Ideen auftritt.
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Anfang Dezember 1947 wurde in Zagreb der 1. MKongress der
bildenden HKinstler FNRJ abgehalten. Man versuchte die
Maler im Rahmen des Finf-Jahres-Planes zu besch&ftigen, sie
in den Aufbau des Sozialismus einzubeziehen. In diesem Zu-
sammenhang kam es zu neuen Themenstellungen und Inspira-
tionen. Es wurden allzu konkrete Ziele vorgegeben; der Maler
war in seiner Forschung sowie Probleml&sung und Beantwortung
kiinstlerischer Fragen behindert. So suchte er nicht mehr
den kinstlerischen Ausdruck , sondern wurde zur Fahne des
politisohen HKampfes - Untalentierte wund Passive kamen

zu Wort (die Rhetorik {ibermahm die Fihrung) .

Im Pavillon ULUS in Belgrad war 1947 die beriihmte Ausstel-

lung vier sowjetischer HKinstler. Sie stellte einen wichtigen

Einschnitt dar: Den Bruch <zwischen jugoslawischen und
sowjetischen HKinstlern - und zwar auf Grund ihrer unter-
schiedlichen Tendenzen - bedingt durch verschiedene

Traditionen , Uberzeugungen und Geschmécker.

Niemand war bereit. wegen der Gebriider Garsimov, wegen
De jnek wund Plastov HKinstler wie van Gogh, Cezanne, Bonar
oder Picasso zu vergessen - obwohl ihre Werke vorher nur in

relativ guten Reproduktionen zu sehen waren.

Die Periode des GSozialistischen Realismus in Jugoslawien
ging rasch , bereits Ende 1949 zur Neige. Nach der Resolution
des Informationsbiiros, als der Stalinismus unter die Lupe
genommen wurde, begann die Entmibklung eines selbsténdigén
sozialistischen Weges (III. Plenum ZKKPJ). In den Beginn
der zweiten H&1fte des Jahrhunderts setzte man die Hoffnung
in einen Aufbau des Sozialismus- Die Selbstverwaltung
wurde durch Demokratie und Freiheit - wund wumgekehrt -

ermidglicht.

Bereits 1949 wurde die Jjugoslawische HKunst zwischen den
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Kriegen (mnach der Ausstellung der "Vereinten bildenden
Kiinstler, Juguslémiens - FNRJ") als negativ beurteilt. Ne-
gativ insoferne, weil die Kunst von Paris lanciert, dekadent

und formalistisch war.

Aus diesen Griinden sollte die "neue" HKunst neue Aufgaben
erfillen; d- h. Inhalt, Reflexion, Erkl&rung uﬁd Dokument
der zeitgentissischen Realitdt darstellen: leicht versténd-
lich sein (auch einem einfachen Arbeiter begreiflich wer-
den). Die HKunst bekam einen Lehrauftrag, der die gesell-
schaftspolitische Besinnung verstdrken sollte. Die HWKlinstler
diirften ihre Werke nicht nur zur Unterhaltung kleiner
Kreise malen, sondern miBten fir den Sozialismus als

Kampfer fir eine neue Zukunft wirken.

(Unter Formalismus verstand man Jjeden freien Pinselstrich,
jeden helleren Farbton ; also dekadent nannte man Jjede
feine, kultivierte, schwer erk&mpfte Errungenschaft: alles,
was die Maler in mihsamen Prozessen erkd@mpft haben, um eine
Briicke zwischen Europa und ihrer zurlickgebliebenen Balkan-
provinz zu errichten. Diese Faktoren und besonders der
Glaube an ein immanentes UWesen der Kunst wurden unter dem

Begriff Idealismus zusammengefaBt.)

Auf der jugoslawischen HKunsthbiihne tritt nun ein Wechsel in
Beleuchtung , Dekor und Akteuren ein. Die Begriinder des
modernen husdruckes treten langsam in den Hintergrund
(Vidovic, Beci¢, Krizmann, Sumanovic, Dobrovic, Milovanovic,
Popoviec, Pijade, Sternen, Jakopit wu-a.)- Vertretern der
Zwischenkriegsgeneration hingegen wird eine Doppelrolle
zuerkannt: Herstellung der WKontinuit&t wund Organisatiaon
der Wiedergeburt (Milunovic, Lubarda, HKonjovic, Generalicg,

Kos, Stupica, Tabakovic, Petroviceva, Celebonovic, Tartalja,

’

Hegedu$ic, Postruznik u.a.).
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Einige von ihnen erneuerten ihr HKonzept wund wurden zu
Synonymen "dér Kunst nach 1950" (Lubarda., Hegedusié, Stu-
pica). HAhnliche Prozesse und Verdnderungen erwirkten eine
langsame Wiederbelebung in anderen kulturellen Zentren: so
etwa in Sarajevo, Novi 5ad, Titograd, Skoplje und Sombor

registrierbar.

In der Sowjetunion wird das Zurlickdr&ngen extremer Tendenzen
in der Malerei und die Ubernahme offiziell proklamierter
Thesen im Sozialistischen Realismus als sogenannte sowjeti-
sche Periode bezeichnet. Modernisten wie HKandinski, K-S.
Maljevic, V. Tatlin und M. Chagal verbleiben auBerhalb des

gesteckten Rahmens dieser Bewegung-

Zeitgenossen und Vertreter der groBen Errungenschaften stel-
len den HKampf des Volkes fir ihre Rechte, so auch Helden
und Ereignisse der Revolution und das Bildnis des neuen
Sowjet-Menschen dar- Unter ihrem EinfluB wurde in den
dreiBiger Jahren der Sozialistische Realismus zur einzigen

anerkannten Kunstrichtung-

Sehr viele HKinstler wurden mit der Dekoration von Neubauten
bzw. architektonischen Projekten beauftragt: die Ausfihr-
ungen sind von Ubertriebenem Realismus gepr&gt (Moskauer

Metro , Neue Universitdt, Pavillions usw.).

’

Nach 1953 verbesserte sich das Klima; die Ausstellungen der
Nonfiguralen Bienale di Venedig (1962. 1964. 1967 usuw.)

leisteten diesbeziiglich einen wesentlichen Beitrag-
Ungarn
Die Maler um die Jahrhundertwende waren Tr&ger naturali -

stischer und impressionistischer Tendenzen. Sie standen

hauptsdchlich unter dem EinfluB des Franziisischen Natura-
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lismus und der ungarischen Malerschule in Nagybanya (Baja
Mare), die von Simon Hollasy (1857-1918) gegriindet wurde.
ARls Vertreter 1ist K. Ferenczy (1862-1917) anzufiihren;
Protagonisten der Ungarischen Moderne sind I. Csok (1865-
1916) und B. Ivanyi-Griinwald (1867-1940). '

Analog zu diesen Kinstlern formierte sich in Szolnok eine
Malergruppe, an deren Spitze A. Fenyes (1867-1945), der

die Dorfproblematik kommentierte, stand.

Zu Beginn des Zwanzigsten Jahrhunderts bildete sich in
Budapest die Gruppe "Acht". Anfangs postimpressionistisch
orientiert, suchte sie in weiterer Folge neue Ausdrucks-
formen. Der Landschaftsmaler mit sozialistischen Tendenzen
J. Egry (1883 -1951) ist ebenso wie G. Derkovicz (1894-
1924) mit seiner Serie von Holzschnitten {iber den Doszin-
aufstand als Vertreter zu nennen. Diesen steht I. Desi-
Huber (1895-1944) nahe. Bei E. Domanovszky, A. Bernath,
B. Potz und Jiingeren, die bereits unterschiedliche Auffas-
sungen das Arrangement betreffend vertreten, nimmt der

Spzialistische Realismus eine bedeutende Stellung ein.

Anmerkungen:

1) I. Piller, Secesija. In: Vijenac 35-39, Zagreb 1898.

2) Anto Nadj, Die sogenannte "“Kroatische Schule”, ein Malerkreis in
Mionchen (1904-1912), Wien 1985.

3) M. Protié¢, Jugoslovensko slikarstvo (1900-1950), phil. Diss., Bel-
grad 1973. . .

4) Ljubomir Mici&, Zenit, Nr. 26-33, Zagreb 1924, S. 1-5

* Das Manuskript von Anto Nadj wurde von Ursula Ebner sprach-

lich bearbeitet.
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Neudauberg 1945

die Insel des Friedens

wird zum fremden HKontinent,
im herabgefetzten Blitenlicht
des Apfelbaums liegt

das aufgerissene Gesicht

der Welt--
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