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A U S W I R K U N G E N  UND R E F L E X I O N E N  DER BEIDEN W E L T K R I E G E  IN DER 

MALE R E I  - R E G I O N A L  UND Ü B E R R E G I O N A L

Die erste Peri o d e  - Anfang dieses J a h r h u n d e r t s  bis 1918

Die z e i t g e n ö s s i s c h e  Kunst in Ju g o s l a w i e n  entwic k e l t  sich auf 

dem Boden einer großen V e r g a n g e n h e i t .

Die J a h r e s z a h l e n  19.14, 1918., 1941 und 1945 c h a r a k t e r i s i e r e n

nicht nur p o l i tische, sondern auch k ü n s t l e r i s c h e  Epochen 

mit ihren jeweils s p e z i f i s c h e n  geistigen bzw. w e l t a n s c h a u ­

lichen H i n t e r g r ü n d e n  .

Selbst zu Beginn dieses J a h r h u n d e r t s  k e n n z e i c h n e t  ein 

gewisser Zug zum P l u r a l i s m u s  das V e r s t ä n d n i s  für eine 

"ewige" Kunst. So e n t s t a n d e n  auch neue, im Sinne der e u r o ­

päischen Zyklen etwas z u r ü c k g e b l i e b e n e  V o r s t e l l u n g e n ,  die 

dennoch in Ges c h m a c k  und A n s c h a u u n g  eine Umkehr und R e v o l u ­

tion b e d e u t e n .

Die s p e z ifische Tr a n s i t i o n  verläuft im Zeichen des Plein- 

ai rismus (a 1 so F r e i 1 i c h t m a 1 erei ) und des A kademismus; die 

Moderne steht aber im Zeichen der Sezession, des S y m b o l i s m u s  

und des Im p r e s s i o n i s m u s .  Den e i g e n t l i c h e n  Ü b e r g a n g  vom 19. 

ins 20- J a h r h u n d e r t  .symbolisieren die M i t g l i e d e r  der s o g e ­

nannten " K r o atischen Schule".
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P l e i n a i r i s m u s

Als Haupt Ver t r e t e r  wäre V - Bukovac ( 1855-1922 ), der nach 

seinem A k a d e m i s m u s  der a c h t ziger Jahre (Bildnis, Figur im 

Raum, etc.) , d. h. in einer Art frühem A k a d e m i s m u s  bzw. 

k a b a n e l s c h e n  V i s ionen, p 1 e i n a i r i s t i s c h  und d i v i s i o n i s t i s c h , 

später auch s y m b o l i s t i s c h e  A r beiten malte, zu nennen.

Andere Vertreter: C. Medovic, □- I v e k o v i c , der Slovene F.

Vesel, die Serben M i l o v a n o v i c  , G l i s i c  und B- Radulovic 

u - a - )

P l e i n a i r i s m u s  ermög l i c h t e  den I m p r e s s i o n i s m u s  - nicht als 

k ü n s t l e r i s c h e  Art und Methode - sondern b e r e itete sein V e r ­

ständnis und seine Akzeptanz vor. Seine W i e d e r k e h r  (1945-50) 

e r m ö g l i c h t e  unter anderem den s o z i a l i s t i s c h e n  Realismus.

S e z e s s i n n  und S y m b o l i s m u s

In K r oatien wurden von der Gruppe "Medulic" (1908-1916) 

b e i s p i e l s w e i s e  B u k o v a c ,  Krizman i Räcki > Vidovic, Me'strovic, 

R o sandic und besonders im Möbel-, A r c h i t e k t u r -  und K u n s t ­

gewerbe Sc h a f f e n d e  mit B e g e i s t e r u n g  a ufgenommen- Später, 

zwischen den zwanziger und f ü n f z i g e r  Jahren - in der Zeit 

der D o minanz des E x p r e s s i o n i s m u s  der Farbe., des Intimismus, 

des P o e t i s c h e n  Realismus und der S o z i a l i s t i s c h e n  Kunst 

wurden sie nicht nur zur ü c k g e d r ä n g t ,  sondern auch a u sgelacht 

und entwertet- Diese anders g e sinnte G e n e r a t i o n  hatte den 

Sezessionisraus als A n a c h r o n i s m u s  v e r s t a n d e n  (als schlec h t e n  

Ges c h m a c k  , als etwas Kü n s t l i c h e s  und H y b r i d e s ,  D e k o r a t i v e s  

und B ü r g e r l i c h e s ) .

Neues Interesse am S e z e s s i o n i s m u s  wächst in den f ü n f ziger 

Jahren ( e rkennbar b e i s p i e l s w e i s e  bei der Z ü richer A u s s t e l ­

lung 1952 oder in New York 1964)-
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In Zagreb schrieb I. Pilar, im Gegensatz zu M . Curc i n  in 

Belgrad, der sich gegen ne b e l h a f t e  1/erdunke 1 ung stellte, 

P o s i tives über den S e z e s s i o n i s m u s .

Als w i c h t i g s t e  S y m b o l i s t e n  wären nun Bukovac , C s i k o s - S e s i a ,  

R'äcki und Babic, die das Leben als g e h e i m n i s v o l l e s  Vergehen 

gemalt haben, zu erwähnen. Alle K o s t b a r k e i t e n  sind mit 

Schatten versehen: Schatten des Todes, der Liebe, der

Schönheit, der Natur- Alle sind von m e l a n c h o l i s c h e n ,  p a t h e ­

tischen, s c h i c k s a l h a f t e n  Aussagen geprägt- Neben den bereits 

angefü h r t e n  sind noch Herman, Kuen, Murat, Grohar, J.akopic

wie auch die I l l u s t r a t o r e n  um "l/esna" (Santel , Smrekar)
1 )

oder die A r c h i t e k t e n  Fabiani, P l e c n i k  und Koh zu nennen. 

I m p r e s s i o n i s m u s

Als V e r t r e t e r  des I m p r e s s i o n i s m u s  sind s l ü v e n i s c h e  Maler 

wie G r o h a r ,  J a m a J a k o p i c ,  Sternen und auch b e i s p i e l s w e i s e  

die Serben M i l i c e v i c  und M i l n v a n o v i c  anzuführen.

E x p r e s s i o n i s m u s

Die Arbeiten von IM - P e t r o v i c e v a  und J a k o p i  c gehen schon 

auf Grund ihrer F a r b e n ,  der D u r c h d r i n g l i c h k e i  t und Courage 

ihrer I l lusionen sowie durch die Motorik ihrer Ausführung, 

den I m p r e s s i o n i s m u s  abschließend, in R i chtung knllo^i - 

stischen E x p r e s s i o n i s m u s .

K r o a t i s c h e  Schule

Die sogena n n t e  "Kroatische Schule" be z e i c h n e t  eine v o r i m ­

p r e s s i o n i s t i s c h e ,  manetische Auffas s u n g  (Leibi). Die j u g o s ­

lawische Kunst war um die J a h r h u n d e r t w e n d e  zwischen München 

und Paris D n l a r isiert. (Auf Grund M a n e t i s c h e r  R e k a p i t u l a t i p n  

der T r a dition und A z b e s c h e n  P rinzipien - " K r i s t a l i s a t i o n  der
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Farben" u n d  "Kugelprinzip" - verkündete' sich glei c h z e i t i g  

ein "Sehnen" nach dem dritten J a h rzehnt.)

S d wurde die "Kroatische Schule" ein B i n d e g l i e d  zwischen 

V e r g a n g e n h e i t  und den f o l genden z w a n ziger bzw. dreißiger 

Jahren. Diesem Ma l e r k r e i s  gehörten nicht nur alle j u g o s ­

l a w ischen S t u denten in Münc h e n ,  mit den H a u p t v e r t r e t e r n  

R acic (primus inter pares), Kraljevic, Becic, Herman, und 

Babic,. sondern weiters Polen (Olszewski), Deutsche (Schü- 

lein), Ö s t e r r e i c h e r  (F. fl. Harta) , Ungarn (Matjasowsky, 

e i g e n t l i c h  die ganze Klasse von P r o f e s s o r  Hugo v. Habermann),

die Racic (sprich Manet, Leibi Velaz q u e z )  gewählt haben, 
2 )

an .

All diese IMamen und die damit v e r b u n d e n e n  Ri c h t u n g e n  b e ­

deuten ge n e t i s c h e  Momente in der En t s t e h u n g  der J u g o s l a ­

w isc h e n  Mode r n e  -

I- M e s t r o v i c .  als "signum t e m poris" a n e r kannt und Petro- 

viceva , neben Tartalja als r a dikale Malerin, bilden eine 

flusnahmeerscheinung im Sinne der Avantgarde.

Die zweite Periode - 1918 bis 1941

Diese Periode e n twickelt sich in den V e r e i n t e n  Staaten: 

d y n a m i s c h e r ,  von längerer Dauer, mit e n t w i c k e l t e r e m  k ü n s t ­

l er i s c h e n  Leben- Das erste J a h r z e h n t  trägt Merk m a l e  eines 

Stre b e n s  und Wachsens: des Such e n s  zwischen T r a d i t i o n a l i s m u s  

und Avantgarde- Das zweite J a h r z e h n t  steht im Zeichen der 

S t a b i l i s i e r u n g ,  des Reifens, des d e f i n i t i v e n  Entscheidens. 

Das dritte hingegen ist auf der Suche nach Form (wie es 

das erste nach Licht und Farbe g ewesen ist) nach betrach - 

tender " K o n s t r u k t i v e r  Malerei": C e z a n n i s m u s , Postkubismus,

E x p r e s s i o n i s m u s  der Form , T r a d i t i o n a l i s m u s  und IMeoklassi - 

z i s m u s .
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Ce zann i smus

Im dritten J a h r z e h n t  war Cezanne "Ursache und Felge" (selbst 

Kubismus in der Zeit von 19D7 bis 1914 uurde durch C e z a n ­

nismus ermöglicht). ( P . P□p□v i c , M - Pi jade, P . Dobrovic, 

S- Bum a n o v i c  , J. Bijelic u- a.) Zwischen Tar t a l j a  und C e z a n ­

ne sind D j . flndrijevic-Kun, der M a zedcne L.-Li'cinoski und 

der Slovene A. Kos a n z u s i e d e l n .

In Kroatien e n t w i c k e l t e n  sich par a l l e l  zum E x p r e s s i o n i s m u s  

auch C e z a n n i s t i s c h e  K o m p o n e n t e n - im B e s o n d e r e n  bedingt durch 

den "Frühlings b a l o n " (. " Hrol jetni Salon" - 1916 bis 1928).

Die Sch a f f u n g  dieser K ü n s t 1 e r v e r e i n i g u n g  gilt als einzige 

o r g a n i s i e r t e ,  ko l l e k t i v e  Handlung-

Dank der so g e n a n n t e n  "Kroatischen Schule" (Kraljevic, Becic) 

wurde in der V o r k r i e g s z e i t  die Domi n a n z  der Form über die 

Farbe ermöglicht- Und so kam es zum Ü b ergang - ohne " U n t e r ­

brechung" der K ontinuität. Bei den Serben stehen Kubismus 

und (\leoklassizismus als eindeu t i g e  A n t i t h e s e n  zu Petro- 

viceva , M i l i’cevec oder M i l o vanovic. Wie bei den Slowenen 

der E x o r e s s i o n i s m u s  der G e brüder Kralj und Pilon zu Jakooic, 

Jama und G r o h a r -

Der "Proljetni salon" d e k r e s c e n d i e r t e  den S e z e s s i o n i s t i s c h e n  

Pathos des "Medulic" . und betonte die plastischen "Fäden" 

des "Münchner Kreises". Die V e r e i n i g u n g  v e r s c h i e d e n e r  

Er f a h r u n g e n  von Manet bis- zum De u t s c h e n  E x p r e s s i o n i s m u s  

und K u bismus erfolgt durch Steiner, Babic bzw. Uzelac, 

T r e p s e  , Gecan , Varlaj, Tiljak, Krizman u- a- , wobei " p l a s ­

tisch" immer stärker als "literarisch" betont w u r d e -

B e s onders die zweite Phase des "Proljetni salon" (1919 bis 

1922) war noch stärker vom C e z a n n i s m u s  g e k e n n z e i c h n e t -  Zu 

F a r b - T o n k o n s t r u k t i o n  und zum Kolorit der C e z a n n i s t i s c h e n
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Malerei neigt Becics so g e n a n n t e  "Blazuj Periode".

Su m a n o v i c  , Bijelic und b e s o n d e r s  Becics Oeuvre sind als 

B i n d e g l i e d e r  zwischen der ersten und zweiten Periode der 

J u g o s l a w i s c h e n  - ( K r oatischen) - Mode r n e  anzusehen. Cezan- 

nismus berührt weiters Ta r t a l j a ,  M i s e  und Trepse.

Der C e z a n n i s m u s  ermög l i c h t e  v e r s c h i e d e n e  E n t w i c k l u n g e n  in 

v e r s c h i e d e n e  Richtungen: hin zu K u bismus (System der "ab­

soluten" Form), zu E x d r e s s i o n i s m u s  (Defo r m a t i o n  des G e g e n ­

standes, V e r s t ä r k u n g  des F a r b l i c h e n ,  der Linie und Form) 

und zu l\le a k 1 a s s i z i smus (Sehnsucht nach Pousen , nach A b ­

s olutem , A l l g e m e i n e m ) .

Püs t k u b i  smus

J u g o s l a w i s c h e  Maler haben in C e z a n n i s m u s  und Kubismus 

a l lzuoft im "Alten" das "Neue" gesucht, die Be g r ü n d u n g  dafür 

liegt in der Tatsache , daß sie mehr von Lot als von Picasso. 

Brague oder Gris annehmen wollten.

S. S u m a n o v i c  (1896-1942), ein b e d e u t e n d e r  L o t - S c h ü l e r  mit 

seinem p o s t k ub i s t i s c hen Oeuvre (in der Zeit von 1920 bis 

1925); C e z a n n i s t i s c h e , analytische, s y n t h e t i s c h e  A u s d r u c k s ­

formen; später, um 1926 bis 1927 ev o l v i e r t e  er zu Kollori - 

st i s c h e m  Ex p r e s s i o n i s m u s .

K o n j ovic, P e t r o v i c e v a  Zora , A r a l i c a  und auch R u z i c k a  sind 

hier b e i s o i e l s w e i s e  a n z u f ü h r e n .

E x p r e s s i o n i s m u s  der Form

Auf dem Liege vom Ce z a n n i s m u s  bis zum Kubismus, oder' vom 

C e z a n n i s m u s  bzw. Kubismus bis zur T r a d ition - eine f i e b e r ­

hafte Vision der neuen Gener a t i o n ,  die oft, in den Schatten 

des E x p r e s s i o n i s m u s  trat- B - B i j e l i c s  C e z a n n i s m u s  ver-
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schmelzte sich nicht in den K u bismus wie bei Sumanovic. 

sondern in den E x p r e s s i o n i s m u s  nach dem Typus eines Marcs 

und K a n dinskis. Das b e deutet ins M ä chtige r h y t h m i s i e r e n  , 

su m m ieren und z u s a m m e n p r e s s e n  der Form in eine P r o p h e t e n ­

stimme und eine k o s m o 1 ogische Vision.

So bei Ve r t r e t e r n  eines k o n s t r u k t i v e n  E x p r e s s i o n i s m u s  in 

Slo v e n i e n  im s o g e n a n n t e n  "Klub mladih" (1922) mit dem 

Vorläufer, der nicht Jakopic sondern France Tratnik heißt. 

Einer k o s m i s c h - h e d o n i s t i s c h e n  Vision der I m p r e s s i o n i s t e n  

stellte sich eine Vision von P r o t esten sowie Mit g e f ü h l  g e ­

genüber, ("Blinde" oder " A c kerarbeit")- Eine Ve r e i n i g u n g  

erfolgte nach der A u s s t e l l u n g  von F. Kralj (1920). Trotz 

Mo d e r n i s m u s  hatte man Lo k a l f a r b e  und e t h n o g r a p h i s c h e  M e r k ­

male bewahrt. (Es klingen näml i c h  die Glocken kleiner 

A l p e n k i r c h e n  und es strömt das Gebet der Z e r t r e t e n e n  und 

B e l e i d i g t e n - )

T r a d i t i o n a l i s m u s  und N e o k l a s s i z i s m u s

Das j u g o s l a w i s c h e  Milieu konnte nie intellektuelle und 

auch nicht in m a t e r i e l l e r  H i nsicht halb- oder vollkommen 

a b s t rakte Werke h e r v o r b r i n g e n  . Umso s tärker war der Drang 

nach S y nthese der T r a d t i o n e 1 1 en mit der A v a n tgarde. Daher 

sind viele A v a n t g a r d e - M a 1 er aus s o z i o l o g i s c h e n  Gründen vom 

Ce z a n n i s m u s  zur Tra d i t i o n  z urückgekehrt.

P. D o brovic ver s u c h t e  den " M a n u m e n t a l - S t i 1 " mit Hilfe von 

Si g n o r e l l i  , Mantegna, Tizian, T i n t o r e t t o  oder El Greco zu 

"fangen". J . B ijelic trat 1926 in den "Musealen Realismus" 

ein. Die, g e o m e t r i s c h e  S t ruktur trat von der Ob e r f l ä c h e  der 

Leinwand zurück - in die Tiefe, ins Fundament- Bei M. 

Mil u n o v i c  findet man S k u l p t u r a l i t ä t  der Form und a u s z i s e ­

lierte Linien eines Engres. Dabei kam es zur zent r i p e t a l e n  

Ordnung der Form und K o m p o s i t i o n  von Pousen: durch Cezannes
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Prisma zu sehen; etwas von Derain und Giorgione- Später 

zerfällt die P o u s e n i s c h e  K o m p o n e n t e  , die C e z a n n i s t i s c h e  

h i ngegen wuchs, fluch der t e m p e r a m e n t v o l l e  K o njovic malte 

in den Jahren 1922 bis 1927 Werke, die mit mus e a l e n  R e m i n i s ­

zenzen au s g e f ü h r t  sind (Pausen, Enger, Derain u- a-), 

G l e i c h g e s i n n t e  sind ebenso Becic und P o s t r u z n i k .

fllle hier an g e f ü h r t e  K ü nstler werden den IM e a k 1 a s s i z i smu s 

bzw. I\le o t r ad i t i on a 1 i smu s ver l a s s e n  und durch später G e ­

s c h a f f e n e s  berühmt.

T r a d i t i c n a l i s t i s c h  wollten nur M i t g l i e d e r  "Zografs" (1928) 

bleiben- Schon 1925 von V- P o m r i s a c  und Z. (Mastasijevic 

v o r b e r e i t e t  , zeigen sie P r o g r a m m e  des N a t i o n a l e n  Tradi- 

ti o n a l i s m u s  ( l e b e n s t r a g e n d e  Kräfte des Volkes)- Ihr P r o ­

gramm war objektiv, k o n s e r v a t i v  und brachte eher r ü c k ­

s c h r i t t l i c h e  Ideen hervor. (Es wurde die t r a d i t i o n e l l e  T e c h ­

nik von Fresco und Vitrail w i e d e r e n t d e c k t - )  Vertreter: 

Seku l i c  , B i l d h a u e r  Car, Ar c h i t e k t  N e s t o r a v i c  u- a.

Der Erste W e l t k r i e g  zerstörte drei Imperien und führte zu 

v e r s c h i e d e n a r t i g s t e n  E r e i g n i s s e n ,  die auch für die Kunst 

von B e d e u t u n g  waren. So zeigte sich ein Wille zu Ze r s t ö r u n g  

und W i e d e r a u f b a u  (Revolution und Freiheit).

Es wurde schnell klar, daß sich k ü n s t l e r i s c h e  P r i n z i p i e n  

auch verändern, daß k ü n s t l e r i s c h e  Technik atemporal, durch 

S e n s i b i l i t ä t  und i n t e l l e k t u e l l e  E r f a h r u n g  bedingt sein kann 

- B l i c k w i n k e l  , s c h ö p f e r i s c h e s  V o r n e h m e n  usw.

Das R e s u l t a t  war:

1. R e d u k t i o n  auf einen Punkt Null (tabula rasa): es kam

weiß auf weiß , schwarz auf schwarz:
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2- ein k r ä ftiger Ausdruck jener i n d i v i d u e l l e n  sowie k o l l e k ­

tiven N e u rosen, die der Krieg verurs a c h t  hatte und

3- man baute durch ein k o n s t r u k t i v e s  B emühen wieder auf 

Z e r s t ö r t e m  (dies wurde als Sieg über dunkle , dämoni s c h e  

und su b j e k t i v e  E l emente b e z e i c h n e t ) -

Gerade in dieser neuen Situation reifte e i n e r s e i t s  die E n t ­

deckung einer g r u n d l e g e n d e n  ä s t h e t i s c h e n  W a hrheit und 

a n d e r e r s e i t s  die brutale E r k e n n t n i s  des h i s t o r i s c h e n  

Momentes.

Die Aka d e m i e n  in Wien , München und Rom r e p r ä s e n t i e r t e n  

Ideale der v e r g a n g e n e n  Welt , sodaß sie nach 1918 ihre 

A n z i e h u n g s k r a f t  d e f i nitiv v e r l oren, die neue Met r o p o l e  hieß 

Paris, Vom Bild wurde nun nicht ve r l a n g t ,  daß "es" "treu" 

ist, sondern daß "es" "überzeugend" wirkt - (die Wahrheit 

lag gerade in der Ü b e r z e u g u n g s k r a f t ) .

In J u g o s l a w i e n  wurde diese neue Si t u a t i o n  von Studenten, 

die bis gestern in M ü nchen, B u d a p e s t ,  Wien, Krakau oder 

Paris studiert haben , geschaffen.

In Laibach war 1920 die A u s s t e l l u n g  von F . Kralj und 1922 

von s l o v e n i s c h e n  Malern. Man gründete die "Grupe mladih". 

In Zagreb erfolgte die G r ündung des "Proljetni salon" 

(1916-1928). Zagreb wurde zur S c h a u b ü h n e  b e d e u t e n d e r  E r e i g ­

nisse: Dadaismus, Kubismus und E x p r e s s i o n i s m u s  zu Beginn

und "Zemlja" (Erde) am Ende des Jahrzehnts.

Belgrad war nun neue Hauptstadt- Hier wünscht aber der 

S t a a t s z e n t r a l i s m u s  ein vereintes k u l t u r e l l e s  Gebiet (jenes, 

von M e s t r o v i c  P e t r o v i c e v a  und J a k o p i c  begründete). Noch 

immer gab es keine A u s s t e l l u n g s r ä u m e -  Der Kampf der Gedanken 

wurde im C a f e h a u s  "Moskva", im "Tri ^e£ira" ("Drei Hüte"),
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"Blums" oder in der B i b l i o t h e k  "Albatros" ausgetragen. Im 

a l l g e m e i n e n  v e r s a m m e l t e n  sich die K ü nstler im Glauben auf 

das Neue. Sie waren frei und u n g e b u n d e n ,  mit keinem v o r g e ­

s c h r i e b e n e m  Programm. In ihren S t a n d p u n k t e n  fühlt man 

geg e n ü b e r  dem heißen N a t i o n a l i s m u s  der verga n g e n e n  Zeit 

eine gewisse k o s m o p o l i t i s c h e  R e aktion .

Die drei Etappen des S e r b i s c h e n  N a d r e a l i s m u s  : "Putevi"

(1922) - (Dedinac, Ristic , T i m o t i j e v i c  als Redakteure);

"Sve d o c a n s t v a "  (1924) - (Ristic, P e t r o v i c ,  Matic, Dedinac

und D i m i t r i j e v i c  v e r ö f f e n t l i c h t e n  gegen Ende 1924 ihre A n ­

s c h a u u n g e n  in 8 Pro g r a m m h e f t e n .  Erste a u t o m a t i s c h e  Texte 

usw.); "Nemoguce" (1930), was den Beginn der o r g a n i s i e r t e n  

n a d r e a l i s t i s c h e n  Tätigkeit bedeutet. Jene N a c h k r i e g s z e i t  

b e z e i c h n e t  eine Evolution vom M o d e r n i s m u s  zum Nadrealismus, 

nicht nur als Kunst , sondern auch als L e b e n s a n s c h a u u n g  (in 

der Poesie a l l e r d i n g s  stärker als in der bildenden Kunst).

So wurde die orbitale W e l t a n s c h a u u n g  in das jugo s l a w i s c h e  

Milieu gebracht - und auch umgekehrt- 1922 erscheint "Dada 

Yugo" , "Dada Jazz" , "Dada Jak" . Der "Zenit" (1921 bis 

1926 ) s t rahlte in der N a c h k r i e g s r e v o 1 utian .

Das größte b i s h erige Ausmaß nahm die fünfte J u g o s l a w i e n -  

A u s s t e l l u n g  1922 in Belgrad an: 154 K ü nstler mit 746

A rbeiten; und zwar aus neun K ü n s t l e r g r u p p e n  von ganz J u g o s ­

lawien.^^

"Dada Yugo"

Nach dem v i e r z i g j ä h r i g e n  r e l ativen Frieden in Europa v e r ­

urs a c h t e  eine i m p e r i a l i s t i s c h e  Maske die Rückkehr zum 

"Nu 1 1 -Punkt " ! Frühere M a 1 e r - E r k e n n t n i s s e  - Collage, reine 

Farben , G e o m e t r i s m u s  , f u t u r i s t i s c h e r  D y n a m i s m u s  - verwe n d e t e  

man nun in s a r k a s t i s c h e r  und s u b v e r s i v e r  Art und üJeise.
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" Z e n i t "

Ihr Pro g r a m m  war nicht nur Negation sondern auch ein Konzept 

und Vorschlag- Es richtete sich gegen das eu r o p ä i s c h e  

System der Q u a 1 i t ä t i s i e r u n g  von Werten, Logik und R a t i o ­

nalismus- 1921 ruft I. Gol im Z e n i t i s c h e n  Manifest: "Aber

wir wollen die elende Maske des k a p i t a l i s t i s c h e n  Karnevals 

von eurem Gesicht h e r u n t e r r e i ß e n  ! "

Die e i g e n t l i c h e  Neuheit des Zeniti s m u s  ist seine ü b e r ­

triebene, pathetische, a n t i e u r o p ä i s c h e  E i n s t ellung- " Z e n i ­

tismus heißt: neue b a l k a n i s c h e  Kunst". Er will keine Euro-

gä i s i e r u n g  des Balkans, sondern eine B a l k a n i s i e r u n g  von 

Europa. Nach Meinung von Mici'cs ist Z e n i t i s m u s  eine neue 

Kunst und eine neue Philosophie- Die Zen o ph i 1 o sop h i e wurde 

in zehn Punkten p r o grammiert; man wüns c h t e  eine autonome 

K u n s t ,^ ̂

Z a greber und B e l g r a d e r  "Lada"

Aus Marb u r g  "Grohar", die L a i b a c h e r  "Ges e l l s c h a f t  der 

bildenden Künstler", Sa r a j e v o e r  " K ü n s t l e r v e r e i n i g u n g " ,  der 

L a i b acher "Klub mladih", weiters Zagreber "Proljetni salon", 

"Grupa slabodnih" und "Künstler außer Gruppe" sind darunter 

zu verstehen.

Im Jahr 1927 war die V I .J u g o s 1 a w i e n - A u s s t e 1 1 ung in Novi Sad ; 

1929 die H e r b s t a u s s t e l l u n g  B e l grader Maler und B i l d hauer - 

und man er ö f f n e t e  den K u n s t p a v i l l i o n  "Cvete Zuzoric" - 

Jetzt sprach man über K o l l o r i s m u s  von Vincent van Gogh. 

Bonard ' (so auch über Freud und Marx), nicht jedoch mehr 

über Cezanne oder " k o n s truktive" Malerei -

In S l o venien trat 1928 die sogena n n t e  "vierte G e n eration" 

auf. (Sie stand unter i ndirektem Pariser und unter direktem
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Das Jahr 1929 b e deutet das Ende einer n a c h k r i e g s z e i t 1 ichen 

und g l e i c h z e i t i g  den Beginn einer V o r k r i e g s z e i t  liehen 

Periode. Die Idylle des f o r t s c h r i t t l i c h e n ,  liberalen B ü r g e r ­

tums war z u s a m m e n g e b r o c h e n  und damit die Ideale von 

H e s t r o v i c , P e t r o v i c e v a  und J a kopic.

Das dritte J a h r z e h n t  stellt w i e d e r h o l t  Wille, I n t elligenz 

und K o n t e m p l a t i o n  als kla s s i s c h  sc h a f f e n d e  Kräfte auf die 

Probe. B e r e i t s  zu Beginn a u t o m a t i s i e r t  man die k ü n s t l e r i s c h e  

Form und b e reitet sie für e x i s t e n t i e l l e  und m e t a p h y s i s c h e  

A n s i c h t e n  vor.

Im v ierten J a h r z e h n t  werden andere V o r s t e l l u n g e n  verlangt: 

Die Akzente werden auf Gefühl und T e m p e r a m e n t  , auf I n t u i ­

tives und Po e t i s c h e s  , auf U n t e r b e w u ß t e s  und Irrationales, 

auf Spontaneität und Kraft gesetzt.

Und nun zur b e d e u t e n d e n  A u f t e i l u n g  - nicht nur in Richtung 

eines ä s t h e t i s c h e n ,  t e l e o l o g i s c h e n ,  sondern in Richtung 

eines brei t e n  i d e o l o g i s c h e n  und p o l i t i s c h e n  Verste h e n s  

in a) den Kreis der "reinen" und b) den Kreis der " e n g a ­

gierten " Malerei -

Der erstere teilt sich in E x p r e s s i o n i s m u s  der Farbe und 

Gestik, Intim i s m u s  und P o e t i s c h e n  und K o 1 1 orist i s e h e n  

R e a l i s m u s  -

"Vierte G e n e r a t i o n "

Diese Gruppe öffnete sich mehr zu M e t a p h o r e  und zu "reiner" 

Malerei als zu D e u t s c h l a n d  und p l a s t i s c h e n  V i s i o n e n .

Einfluß aus Prag.)

E x p r e s s i o n i s m u s  der Farbe und Gestik
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Seine Wurzeln gehen vom Standpunkt der Form. von V. van 

Gogh, l/laminck, Kokoschka, Rouen, Sutin und anderen aus.

Die meisten j ugo s 1 au i s c hen l/ertreter st u d i e r t e n  an großen 

eu r o p ä i s c h e n  Akademien: Herman in München, Bijelic in

Krakau und Prag , Konjovic in Prag und Wien, D o brovic und 

Pe t r o v i c e v a  in Budapest- Auf alle schlägt sich ein gewisser 

deutscher E x p r e s s i o n i s m u s  (Brücke, Blauer Reiter, Sturm) 

nieder, wird aber in Paris von zu großer Gestik und e m o ­

tionellen Krämpfen befreit und a n s c h l i e ß e n d  im neuen 

(heimatlichen) Milieu akkommodiert.

I n timismus

Intimisten haben g e meinsame Parolen mit parallel verlau - 

fenden k ü n s t l e r i s c h e n  Richtu n g e n  (von Bonard, l/ijar) und mit 

b e s onders starker Wirkung auf Poetische R e alisten. Mit 

dem Z e i c h e n s y s t e m  wird eine bestimmte L e b e n s p h i 1 Dsphie und 

ein e m o t i o n e l l e s  Klima geschaffen. (l/idivic, Radovic , 

Motika ( Plancit u.a.) Zurück zur IMatur , zum realen, inneren 

Leben. So kennt man drei Ebenen des Bildes: Motiv, plastii-

sche Struktur und Gefühl; wobei alle a u s g e g l i c h e n  und 

g l e i c h b e d e u t e n d  in E r s c h e i n u n g  treten.

P o e t i s c h e r  und k o l l o r i s t i s c h e r  Rea l i s m u s

Seine l/ertreter sehnen sich nach einer S y nthese der postim- 

p r e s s i o n i s t i s c h e n  E r f a h r u n g e n  mit der Tradition. Be z e i c h n e n d  

ist ihre Syntax durch Farbton wie auch durch reine Farbe, 

fließender P i n s e l s t r i c h  und k o n t e m p l a t i v e  Spannung- P o e ­

tische R e a l isten b e r uhigen die i m p r e s s i o n i s t i s c h e  Technik 

und b e freien von h e d o n i s t i s c h e r  Ä's t h e t i k . Si e tendieren zum 

IM a t ur a 1 i smu s eines l/ijars, N a i v ismus eines Utrillos und 

sogar zu einem s i l b e r g r a u e n  L y rismus eines Corrots.
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Alle jungen Maler teilen am Vor a b e n d  des A u s bruchs des 

Zweiten W e l t k r i e g e s  diese A u f f a s s u n g  (Bijelic, Ristic, 

Nikolajevic, Suput, Baruh, Antic, Popovic, Uasic u. a.).

In K r oatien b e z e i c h n e n  die zwei K ü n s t l e r g r u p p e n  "Grupa 

Tr cjeice (Dreier g r u p p e )  (= Babic, Becic und Mise) und 

"Zemlja" (Hegedusic) die G r u n d p c l a r i s a t i c n  von A u s e i n a n d e r ­

set z u n g e n  .f Die erste Gruppe sucht den M a t i c n a l a u s d r u c k  in 

den Gren z e n  der "reinen" Malerei ("Kro a t i s c h e  Schule" und 

Spanier), die zweite dasselbe im s o zialen Milieu. Später 

kam es in der g e m e i n s a m e n  "Gruppe K r o a t i s c h e r  Maler" zum 

F r i e d e n s s c h l u ß .

Emanuel Vido v i c  (1870-1953), einer der H a u p t v e r t r e t e r , 

n eigte nicht zu der k o n s t r u k t i v e n  Form im Sinne der " K r o a ­

tischen Schule", sondern zu einer g e s e h e n e n  W i r klichkeit, 

noti e r t  mit v i b r i e r e n d e m  P i n s e l w u r f  und reinen Farben. 

Realist am Anfang, S y m b olist und M e o i m p r e s s i o n i s t  später - 

Uidovic wurde ein a u s g e s p r o c h e n e r  Maler i n t e r i m i s t i s c h e r  

Stimmungen. Die Räume sind mit M e n s c h l i c h k e i t  und Wärme 

au s g e s tattet; sein Intimismus geht vom hellen F luidum bis 

zur d u r c h s i c h t i g e n  Dunkelheit. Der Raum ist nicht b e s c h r i e ­

ben, sondern suggeriert.

Später sind mehr k o l l o r i s t i s c h e  und weni g e r  k o n s t r u k t i v i ­

stische Prob l e m e  des C e z a n n i s m u s  von Bedeutung. "Mezavisni" 

streben eine B e r u h i g u n g  und E r n s t h a f t i g k e i t  an.

Alle oben a n g e f ü h r t e n  Strömu n g e n  sind also nicht r e v o l u t i o ­

när, formal wie i nhaltlich - aber in ihrer D i m ension des 

T r ä u m e r i s c h e n  helfen sie dem Betrachter, selbst ein " W a n ­

derer" zu sein, der seine eigene A d v a n t u r e  miterlebt. 

Damit ist die K o m m u n i k a t i o n  h ergestellt!

Die " e n g a gierte" Malerei in J u g o s l a w i e n  im vierten und 

f ünften J a h r z e h n t  zerfällt in vier Kapitel: M a d r e a l i s m u s ,
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Soziale Kunst, Die Kunst im Krieg und S o z i a l i s t i s c h e r  

Realismus.

IMadrealismus

IMadrealismus ist in erster Linie eine l i t e r a r i s c h e  B e ­

wegung. Das Bild wird im i rrationalen und p h a n t a s t i s c h e n  

Bereich aufgebaut. Alogisch, unerreichbar; Zeichnung, 

Photogramm, Collage , Asamblage, Cadevres exquis.

IMach dem "Putovi" (1922 bis 1925 ) und "Svedo'canstua" • (1924 

bis 1925 ) kam im Mai 1930 Almanah "Nemoguce - L ' i m p o s a b i 1 e "- 

Es wurde der Übergang vom Mo d e r n i s m u s  zum IMadrealismus v o r ­

bereitet- (Das Prog r a m m  wurde von zwölf L i e d e r m a c h e r n  

und einem Maler u n t e r z e i c h n e t .  Ristic, l/uco, Matic, Jova- 

novic ( D a uico und vZ i v anovic hatten ihre A r beiten im "Anti 

zid" v e r ö f f e n t l i c h t . )

P o s t n a d r e a l i s m u s

Hierzu gehören Milena Pavlovic und Stane Krager, die auf 

die Renaissance, auf de C h irico, Picasso, Derain und Dali 

z u r ü c k b l i c k t e n  .

Interessant ist die Tatsache, daß nach der E r s c h e i n u n g  von 

"Minotaura" (1933) der IMadrealismus seine p o l i t i s c h e  und 

mo r a l i s c h e  Stärke, seine Kritik- und R e v i s i o n s f ä h i g k e i t  von 

Werten in der b ü r g e r l i c h e n  Gese l l s c h a f t  v e rliert -

Soziale Kunst

Ende der zwanziger Jahre - zu Beginn der dreißiger Jahre: 

W e l t w i r t s c h a f t k r i s e ;  in der UdSSR tritt an Stelle des 

Lenini s m u s  der S talinismus; Ende der Wei m a r e r  Republik, 

Hitler siegt in D eutschland: Affäre Stravinski: A ggression
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it a l i e n i s c h e r  F aschisten in Äthiopien; sp a n i s c h e r  B ü r g e r ­

krieg , f a s c h i s t i s c h e  und n a z i s t i s c h e  I n t e r v entionen; Parade 

zu Berlin; M ü n c h n e r  Vertrag; O k k u p a t i o n  Polens usw.

In R ußland e r folgte die Gründung der AHRR ( V e r e inigung r e ­

v o l u t i o n ä r e r  K ü nstler von Rußland). Sie wurden Träger 

des S o z i a l i s t i s c h e n  Realismus, Ihre A u fgaben bestanden d.a- 

rin. den "heutigen Tag" zu malen; das Leben der Roten 

Armee, der A r b e i t e r  und Bauern; B i l d nisse der R e v o l u t i o n s ­

te i l n e h m e r  und Helden der Arbeit.

Diese Ideologie wird im vierten Jah r z e h n t  allgemein gül - 

tiges, b e d e u t u n g s v o l l s t e s  Gesetz. Die Kün s t l e r  werden I n ­

s t r u m e n t a r i u m  des S t a a t s w i 1 1 ens und der Politik. (Sozia - 

l i stischer R e a l i s m u s w u r d e  bis 193G nicht n egativ g e w e r t e t ) . 

In der "Pravda" er s c h i e n e n  Aufsätze "Chaos des Klanges statt 

Musik", die Kritik an S c h o s t a k o w i t s c h 's Dper "Lady Macbeth 

des Kreises Mcen" übten. Man v e r langte nun von der Kunst, 

daß sie ihre Impulse nach ä s t h e t i s c h e m  Schema und nicht 

wie zuvor i d e o l o g i s c h  und p o l i t i s c h  s c h e m a t i s i e r t  setzen 

s o l l e .

Die Lenin- und L u n a c a r s k i - P e r i o d e  im K u l t u r b e r e i c h  wurde 

durch Stalin und Zdanov abgelöst (der U n t e r s c h i e d  lag im 

Ziel und in der Methode). Daher war S o z i a l i s t i s c h e r  Rea - 

l i s m u s k e i n e  n e gative k ü n s t l e r i s c h e  Ü b e r z e u g u n g ,  sondern 

eine b ü r o k r a t i s c h e  Politik des Zwanges in der Kultur.

Ein Sehnen nach S o z i a l i s t i s c h e m  R e a l i s m u s  war auch anderswo 

zu spüren: in D e u t s c h l a n d  b e i s p i e l s w e i s e  bei K. Kolowitz

und bei Kün s t l e r n  um die "Neue S a c h l i c h k e i t "  , Dix , Groß, 

Beckmann. In ihrem Streben w u c h s e n  E r b i t t e r u n g  und soziale 

Kritik sowie Satire.

J u g o s l a w i e n  stand im Zeichen des P a t r i a r c h a t s  - es h e r r ­
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schten n a d r e a 1 istische und m a r x i s t i s c h e  Tendenzen. Zagreb 

übe r n a h m  eine führende Rolle und wurde M i t t e l p u n k t  der 

linken k ü n s t l e r i s c h e n  Auffassung; die neu geg r ü n d e t e  Gruppe 

"Zemlja" (1929) v e r s c h m e l z t e  in ihrem Pro g r a m m  Ästhetisches) 

P o l i t i s c h e s  und Ideologisches. Wegen ihrer opp o s i t i o n e l l e n  

Haltung wurde sie 1935 von der Polizei verboten. (Bei 

ihrer dritten A u s s t e l l u n g  m e ldeten sich "Naive Künstler"; 

diese bewirkten, von der Welt als einmalig anerkannt, ein 

Wachsen zu einer s e l b s t ä n d i g e n  Bewegung.)

Mit neuer S e n s i b i l i t ä t  wurde die "Zemlja" aktu a l i s i e r t ;  

E r f a h r u n g e n  eines B r u e g e l s  und Boschs, so auch die Z e i t g e ­

nossen Dix, Groß, Marzel u.a. wurden m i t e i n b e z o g e n .

Als M e rkmale sind eine sichtbare Z e i c hnung , b e s c h r e i b e n d  in 

der Funktion fester Formen, die mit reinen Farben a u s g e ­

stattet sind und n e u t r a l e s  Licht ohne S c hatten anzuführen.

Die Aufgabe lag darin , der G e s e l l s c h a f t  all di e j e n i g e n  G e ­

g e n s ä t z l i c h k e i t e n ,  das Unrecht und die P r obleme zu zeigen, 

die von der G e s e l l s c h a f t  nicht gelöst und bew ä l t i g t  wurden 

(nicht einmal von N a t i o n a l e n  , Sozialen usw.).

Genauso g r o ß artig sind sie im Lichte des E x p r e s s i o n i s m u s  zu 

beobachten. Alles wird "ausgezogen". alle s o zialen Unrechte 

und Neurosen in einer Welt, die kein Recht und keine Gnade 

kennt. K. H e g e d u s i c  als Haupt V e r treter k o m m e n t i e r t  G e s c h e h ­

nisse; Armut, V e r g e w a l t i g u n g ,  Tod. In präz i s e n  B e s c h r e i ­

bungen, lesbaren ü b e r z e u g e n d e n  K o m m e n t a r e n  d o miniert, ohne 

D a r s t e l l u n g  von I l l u sionen, das Gefühl der Tragik. "Die 

Welt soll man nicht verbessern, sondern ü b e r h a u p t  w e chseln - 

wenn das m ö g l i c h  sein sollte, da das Böse selbst im Menschen 

steckt". K a r i k a t u r h a f t e  Mer k m a l e  sind ebenso erkennbar!

1931 war in Serbien die bedeut e n d e  A u s s t e l l u n g  " Z e i t g e n ö s ­
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sischer d e u t s c h e r  Kunst" (Kolowitz, Graß, Dix); w i c h tiger 

waren aber die Blätter von Dj. A n d r i j e v i c - K u n  (Blutiges 

Geld", " K o h l e n g r u b e  in Bor" 1937 und die H o 1 z s c h n i t t m a o p e

1939 ) .

Die s e r b i s c h e n  Haupt V e r t reter (Kund, Teodorovic, Barakovic, 

Kujacic , auch G r d a n , K a r a m a t i j e v i c , Baruh , Qzmo u.a.) 

v e r s a m m e l t e n  sich a u s s c h l i e ß l i c h  um "Zivot" (1934). In der 

Zeit w i r t s c h a f t l i c h e r  U n s i c h e r h e i t  und Boheme kam es in 

der Jugend zum A u fstand und Boykott g e g e n ü b e r  der " V e r e i n i ­

gung der Freunde der Kunst" - "Cveta Zuzoric" , die 1922 

g eg r ü n d e t  worden war- Im Jahre 1936 gründete man den "(\leza- 

visni Salon", der im selben Jahr die neunte H e r b s t a u s s t e l ­

lung b o y k o t t i e r t e  und a n s c h l i e ß e n d  eine eigene o r g a n i s i e r t e . 

Kurz vor der Eröffnung der H e r b s t a u s s t e l l u n g  erteilte 

die "Gruppe u n a b h ä n g i g e r ,  K ü n stler" (Ko n j o v i c ,  Kun, B a r a ­

kovic) eine Absage , da sie mit dem "Kreis aus Je f r e m o v a -  

straße" (Sermet, Tomic, V l ajnic, Lukic u.a.) nicht g e m einsam 

au s s t e l l e n  wollte.

In S l o v e n i e n  trat die Soziale Kunst schon kurz vor dem 

Ersten W e l t k r i e g  in E r s c h einung. Der neuen B e wegung gehörten 

einige Maler der vierten G e n e r a t i o n  an, so auch " U n a b h ä n g ­

i ge", die in Zagreb st u d i e r t e n  ( M i h e l i c ,  Vidmar, Cargo, 

Kos, G r a p h i k e r  Jakac , Pirnat, Smrekar); aus Bosnien stammen 

V. D i m i t r i j e v i c ,  R. P e t r o v i c ,  I. M u j e z i n o v i c ,  D. Ozmo 

und aus M a z e d o n i e n  L. L e c i n o s k i  und IM. Martinoski.

Zu den A u s e i n a n d e r s e t z u n g e n  im Kreise der "engagierten" 

Kunst kam e s 1'dadurch, daß einige eine Kunst in der Funktion 

der ak t u e l l e n  g e s e l l s c h a f t l i c h e n  und p o l i t i s c h e n  Wa n d l u n g e n  

(eine e n g a g i e r t e ,  soziale Kunst), die anderen hingegen eine 

a u tonome Kunst , im Kampfg e i s t  k ü n s t l e r i s c h e r  Ansichten, 

forderten. So brach bei den Linken eine Art Polemik aus, 

die Politik, Literatur, Malerei, Plastik, P h i l o s o p h i e  usw.
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umfaßte. Die Träger der Kritik waren Z e i t s chriften: Neue

Literatur. S t o z e r ,  K u l t u r ;  K n j i’zevna R e publika» S a v remena 

s t v a r n o s t , IMDIO , Danas , P e c a t  , K n j i z e v n e  sveske wären hier 

anzuführen. Um die Ze i t s c h r i f t  "Pecat" (1939 bis 19 40) v e r ­

sa m melten sich links c r i e n t i e r t e  I n t e l l ektuelle- Ihre aus- 

ge w ählten Texte aus Zagreber und Belgrader P u b l i k a t i c n e n  

wurden in der "Knji z e v n e  sveske" veröff e n t l i c h t .

Malerei w ä h r e n d  Krieg und Re v o l u t i o n

In der G e f a n g e n s c h a f t .  b e i s p i e l s w e i s e  in Italien oder 

De u t s c h l a n d  , standen so manche Künstler im Kampf gegen den 

g e i s tigen und p h y s i s c h e n  Tod. Um den Sinn des Lebens zu 

b e wahren zeichn e t e n  und malten einige u n u n t e r b r o c h e n  

Lubarda etwa Baracken mit b l utigem Himmel, G efangene, t r a u ­

rige Internierte; P. V asic zeichnete im Lager sogar den 

Plan für das L a g e r t h e a t e r  in Birkenau; K o njovic wirkte im 

Lager in Osnabrück.

Im Kampf gegen den Faschi s m u s  standen die Serben Pijade, 

Kun ; Sotra , K a r a m a t i j e v i c  , Ribar ; die Kroaten Detoni, 

S v e c n j a k ; Simaga , Herman , Tiljak Mraz, B i l d h a u e r  Au g u s t i n c i c  

und Radaus: die S l ovenen Jakac , Mih e l i c ,  Pirnat, Vidmar;

der M a z e d o n i e r  M a r t i n a s k i  und die Bosnier Ozmo , Dimitri- 

jevic , M u j e z i n o v i c  u.a.

Alle ver s u c h t e n  etwas . zu notieren , a u f z u b e w a h r e n  und vor 

dem Ver g e s s e n  zu retten.

S o z i a l i s t i s c h e r  R e a l i s m u s

Eigene K o m t e m p l a t i v i t ä t , M e l a n c h o l i e  und V e r l i e b t h e i t  in 

die die' eigene Z u r ü ckhaltung, von m y t h i s c h e n  R e f l exionen 

d u r chstrahlt, waren nicht mehr aktuell. Vom K ü nstler wurde 

nun erwartet, daß er als P r o p a g a t o r  neuer Ideen auftritt.
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Anfang Dez e m b e r  1947 wurde in Zagreb der 1- K o ngress der 

bil d e n d e n  Kün s t l e r  FIMRJ a b g ehalten. Man v e r s uchte die 

Maler im Rahmen des F ü n f - J a h r e s - P 1 anes zu b e s c h ä f t i g e n ,  sie 

in den Aufbau des S o z i a l i s m u s  ein z u b e z i e h e n .  In diesem Z u ­

s a m m e n h a n g  kam es zu neuen T h e m e n s t e l l u n g e n  und I n s p i r a ­

tionen. Es wurden allzu konkrete Ziele vorgegeben; der Maler 

war in seiner F o r s c h u n g  sowie P r o b l e m l ö s u n g  und B e a n t w o r t u n g  

k ü n s t l e r i s c h e r  Fragen behindert. So suchte er nicht mehr 

den k ü n s t l e r i s c h e n  Ausdruck , sondern wurde zur Fahne des 

p o l i t i s c h e n  K ampfes - U n t a l e n t i e r t e  und Passive kamen 

zu Wort (die Rhe t o r i k  ü b e r n a h m  die Führung).

Im P a villon ULUS in Belgrad war 1947 die b e rühmte A u s s t e l ­

lung vier s o w j e t i s c h e r  Künstler. Sie stellte einen w i c htigen 

E i n s c h n i t t  dar; Den Bruch zwischen j u g o s l a w i s c h e n  und 

so w j e t i s c h e n  Kün s t l e r n  - und zwar auf Grund ihrer u n t e r ­

sc h i e d l i c h e n  Te n d e n z e n  - bedingt durch versc h i e d e n e  

T r a d i t i o n e n  , Ü b e r z e u g u n g e n  und Gesch m ä c k e r -

Niemand war bereit, wegen der G e brüder Garsimov, wegen 

Dejnek und Plastov Künstler wie van Gogh, Cezanne, Bonar 

oder Picasso zu v e r g essen - obwohl ihre Lüerke vorher nur in 

relativ guten R e p r o d u k t i o n e n  zu sehen waren.

Die Periode des S o z i a l i s t i s c h e n  R e a l i s m u s  in J u g o s l a w i e n  

ging rasch , bere i t s  Ende 1949 zur Neige. Nach der R e s o l u t i o n  

des I n f o r m a t i o n s b ü r o s ,  als der S t a l i n i s m u s  unter die Lupe 

genommen wurde, begann die E n t w i c k l u n g  eines s e l b s t ä n d i g e n  

s o z i a l i s t i s c h e n  Ueges (III. Plenum ZKKPJ). In den Beginn 

der zweiten Hälfte des J a h r h u n d e r t s  setzte man die Hoffnung 

in einen Aufb a u  des Sozialismus- Die S e l b s t v e r w a l t u n g  

wurde durch D e m o k r a t i e  und F r eiheit - und -umgekehrt 

ermöglicht.

Bereits 1949 wurde die j u g o s l a w i s c h e  Kunst zwischen den
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Kriegen (nach der A u s s t e l l u n g  der "Vereinten b i l denden 

Künstler. J u g o s l a w i e n s  - FIMRJ") als n e g a t i v  beurteilt- N e ­

gativ insofe r n e ,  weil die Kunst vcn Paris lanciert, dekadent 

und f o r m a l i s t i s c h  war.

Aus diesen Gründen sollte die "neue" Kunst neue Aufgaben 

erfüllen; d . h . Inhalt, Reflexion, E r k l ärung und Dokument 

der z e i t g e n ö s s i s c h e n  Rea l i t ä t  darstellen; leicht v e r s t ä n d ­

lich sein (auch einem ein f a c h e n  A r beiter b e g r e i f l i c h  w e r ­

den). Die Kunst bekam einen Lehrauftrag, der die g e s e l l ­

s c h a f t s p o l i t i s c h e  Bes i n n u n g  verstä r k e n  sollte- Die Künstler 

dürften ihre Werke nicht nur zur U n t e r h a l t u n g  kleiner 

Kreise malen, sondern müßten für den S o z i a l i s m u s  als 

Kämpfer für eine neue Zukunft w i r k e n .

(Unter F o r m a l i s m u s  v e rstand man jeden freien P i n s e 1 s t r i c h , 

jeden helleren Farbton ; also dekadent nannte man jede 

feine, kultivierte, schwer erk ä m p f t e  E r r u n g e n s c h a f t ;  alles, 

was die Maler in müh s a m e n  Pro z e s s e n  erkämpft haben, um eine 

Brücke zwischen Europa und ihrer z u r ü c k g e b l i e b e n e n  Balkan- 

provinz zu errichten. Diese Faktoren und b e s o n d e r s  der 

Glaube an ein immane n t e s  Wesen der Kunst wurden unter dem 

Begriff I dealismus z u s a m m e n g e f a ß t . )

Auf der j u g o s l a w i s c h e n  Ku n s t b ü h n e  tritt nun ein Wechsel in 

B e l e u c h t u n g  , Dekor und A k t e u r e n  ein. Die B e g r ü n d e r  des 

m o d e r n e n  A u s d r u c k e s  treten langsam in den H i n t e r g r u n d  

(Vidovic, Becic, Krizmann, Bumanovic, Dobrovic, Milovanovic, 

Popovic, Pijade, Sternen, J a k o p i c  u -a -). Ver t r e t e  rn der 

Z w i s c h e n k r i e g s g e n e r a t i o n  hingegen wird eine Do p o e l r o l l e  

zuerkannt: H e r s t e l l u n g  der K o n t i n u i t ä t  und Orga n i s a t i o n

der W i e d e r g e b u r t  (Milunovic, Lubarda, Konjovic, Generalic, 

Kos, Stupica, T a bakovic, Petr o v i c e v a ,  Celebonovic, Tartalja, 

Hegedu'sic, P o s t r u z n i k  u.a.).
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Einige von ihnen erneue r t e n  ihr Konzept und wurden zu 

Sy n o nymen "der Kunst nach 19 5□" (Lubarda, H e g e d u s i c ,  Stu- 

pica). Ä h nliche P r ozesse und V e r ä n d e r u n g e n  erwirkten eine 

langsame W i e d e r b e l e b u n g  in anderen k u l t u r e l l e n  Zentren; so 

etwa in S a r a j e v o ,  Novi Sad, T i t ograd, Skoplje und Sombor 

r e g i s t r i e r b a r  -

In der S o w j e t u n i o n  wird das Z u r ü c k d r ä n g e n  extr e m e r  Tendenzen 

in der Male r e i  und die Ü b e r n a h m e  o f f i z i e l l  p r o k l a m i e r t e r  

Thesen im S o z i a l i s t i s c h e n  Rea l i s m u s  als so g e n a n n t e  s o w j e t i ­

sche Periode bezeichnet. M o d e r n i s t e n  wie Kandinski, K-S. 

Mal j e v i c  , V. Tatlin und M. Chagal v e r b l e i b e n  a u ß e rhalb des 

g e s t e c k t e n  Rahmens dieser Bewegung-

Z e i t g e n o s s e n  und V e r t reter der großen E r r u n g e n s c h a f t e n  s t e l ­

len den Kampf des Volkes für ihre Rechte, s d  auch Helden 

und E r e i g n i s s e  der Re v o l u t i o n  und das B ildnis des neuen 

S o u j e t - M e n s c h e n  dar- Unter ihrem Einfluß wurde in den 

d r e i ß i g e r  Jahren der S o z i a l i s t i s c h e  R e a l i s m u s  zur einzigen 

a n e r k a n n t e n  K u n s t r i c h t u n g  -

Sehr viele Kün s t l e r  wurden mit der D e k o r a t i o n  von N e u bauten 

bzw. a r c h i t e k t o n i s c h e n  Pro j e k t e n  b e a u ftragt: die A u s f ü h r ­

ungen sind von ü b e r t r i e b e n e m  R e a l i s m u s  geprägt (Moskauer 

Metro , Neue U n i v e r s i t ä t  , P a v i l l i o n s  usw.).

Nach 1953 v e r b e s s e r t e  sich das Klima; die A u s s t e l l u n g e n  der 

N o n f i g u r a l e n  Bienale di Venedig (1962. 1964. 1967 usw.)

l e i steten d i e s b e z ü g l i c h  einen w e s e n t l i c h e n  Beitrag-

U n g a r n

Die Maler um die J a h r h u n d e r t w e n d e  waren Träger naturali - 

s t ischer und i m p r e s s i o n i s t i s c h e r  T endenzen. Sie standen 

h a u p t s ä c h l i c h  unter dem Einfluß des F r a n z ö s i s c h e n  N a t u r a ­
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lismus und der u n g a r i s c h e n  M a l e r s c h u l e  in Nag y b a n y a  (Baja 

Mare), die von Simon H ollosy (1857-1918) g e g r ü n d e t  wurde. 

Als V e r t r e t e r  ist K. F e renczy (1862-1917) anzuführen; 

P r o t a g o n i s t e n  der U n g a r i s c h e n  Moderne sind I. Csok (1865- 

1916) und B. I v a n y i - G r ü n w a 1 d (1867-1940).

Analog zu diesen K ü n s t l e r n  for m i e r t e  sich in Szolnok eine 

Malergruppe, an deren Spitze A. Fenyes (1867-1945), der 

die D o r f p r o b l e m a t i k  k o m mentierte, stand.

Zu Beginn des Z w a n z i g s t e n  J a h r h u n d e r t s  b ildete sich in 

Budapest die Gruppe "Acht". A nfangs p o s t i m p r e s s i o n i s t i s c h  

orientiert, suchte sie in weit e r e r  Folge neue A u s d r u c k s ­

formen. Der L a n d s c h a f t s m a l e r  mit s o z i a l i s t i s c h e n  Ten d e n z e n  

J. Egry (1883 -1951) ist ebenso wie G. Der k o v i c z  (1894-

1924) mit seiner Serie von H o l z s c h n i t t e n  über den Doszin- 

a u fstand als V e r t r e t e r  zu nennen. Diesen steht I. Desi- 

Huber (1895-1944) nahe. Bei E. Domanovszky, A. Bernath,

B. Potz und Jüngeren, die bereits u n t e r s c h i e d l i c h e  A u f f a s ­

sungen das A r r a n g e m e n t  b e t r e f f e n d  vertreten, nimmt der 

S o z i a l i s t i s c h e  Rea l i s m u s  eine b e d e u t e n d e  S t ellung ein.

Anmerkungen:

1) I. Piller, Secesija. In: Vijenac 35-39, Zagreb 1898.

2) Anto Nadj, Die sogenannte "Kroatische Schule", ein Malerkreis in 

München (1904-1912), Wien 1985.

3) M. Protic, Jugoslovensko slikarstvo (1900-1950), phil. Diss., Bel­

grad 1973.

4) Ljubomir Micic, Zenit, Nr. 26-33, Zagreb 1924, S. 1-5

* Das M a n u s k r i p t  von Anto IMadj wurde von Ursula Ebner s p r a c h ­

lich bearbeitet.
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N e u d a u b e r g  1945

die Insel des F r iedens

wird zum fremden Kontinent,

im h e r a b g e f e t z t e n  B l ü t e n l i c h t

des A p f e l b a u m s  liegt

das a u f g e r i s s e n e  Gesicht

der liJelt--
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