Haydns Opern in der Slowakei
Darina MUDRA, Bratislava

Das Territorium der heutigen Slowakei, das den nordlichen Teil des ehema-
ligen Ungarn bildete und ein Fiinftel von dessen Staatsgebiet einnahm, umfalte
gegen Ende des 18. Jahrhunderts etwa 1.945.000 Einwohner, was rund ein
Viertel der Gesamtbevolkerung Ungarns darstellte. Die slowakischen Komitate
zeichneten sich durch ihre relative Uberbevdlkerung aus, da sie namlich wih-
rend der Tiirkenkriege einem Teil der Bevolkerung aus dem Siiden als Zuflucht
gedient hatten. Schon in der ersten, jedoch besonders in der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts lebte hier der iiberwiegende Teil des ungarischen Adels. Den
Hauptinhalt des politischen Geschehens in der Slowakei des 18. Jahrhunderts
bildeten die Streitigkeiten zwischen den absolutistisch-zentralistischen Bestre-
bungen des Wiener Herrscherhauses und den stdndischen Interessen der ungari-
schen Adelsfamilien.

In den Jahren 1760-1830, mit denen man die klassische Periode in der Musik-
geschichte der Slowakei abgrenzen kann, bot das sog. Ober-Ungarn in musika-
lischer Hinsicht kein einheitliches Bild. Der geschichtlichen Entwicklung zufol-
ge wies es mehrere musikalische Kulturgebiete auf - das westslowakische, das
mittelslowakische, das Zipser und das ostslowakische -, die sich weder mit der
politischen Komitats- noch mit der kirchlichen Didzesen-Einteilung deckten,
sondern nach gewissen historischen Gravitationszentren ausgerichtet waren, die
sozusagen die Maschen des musikalischen Netzes bildeten'.

An erster Stelle sind die beiden stddtischen Zentren zu nennen, PreBburg
(heute Bratislava) und die ostslowakische Stadt Kaschau (heute Kosice). Hier
war die gesamte institutionelle Basis der zeitgendssischen Musikausiibung vor-
handen: die Adelsresidenzen, Kirchen, Kloster, Opernhéduser und Konzertsile
sowie die biirgerlichen Vereinigungen und deren Medien musikalischer Betiti-
gung. Es waren vor allem der Hochadel und die Kirche, die das ganze 18.
Jahrhundert hindurch das hohe Niveau der musikalischen Praxis bestimmten und
aufrechterhielten. In der slowakischen Provinz, abseits der stddtischen Zentren,
wurde das musikalische Leben noch eine lange Zeit hindurch hauptsichlich von
den Kirchenchdren und den Kldstern getragen.

Prefburg kann als das musikalische Zentrum des ganzen damaligen Ungarn
bezeichnet werden. Als Kronungsstadt der ungarischen Konige war es Sitz des
Reichsstatthalters von Ungarn, des Landtages, der ungarischen Zentraldmter,
zahlreicher koniglicher Beamter, mehrerer Adelsfamilien und kirchlicher Orden
sowie auch Wirkungsstitte von zahlreichen Wissenschaftlern und Kiinstlern.
Uberdies war PreBburg eine 6konomisch prosperierende Stadt, die den verschie-
densten Berufen ein Betitigungsfeld bot.

In der Zeit von Haydns Besuchen in PreBburg, als in dieser Stadt noch
vornehmlich Adel und Kirche die Kunstmizene waren, wirkten hier nicht weni-
ger als vier stdndige Orchester mehr oder minder unabhéngig nebeneinander: das
Orchester des Herzogs Albert von Sachsen-Teschen auf der PreBburger Burg,
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jenes des Fiirsten Anton Grassalkovich, weiters ein-solches des Primas von
Ungarn, Kardinals Graf Joseph Batthydnyi, und schlieBlich das Orchester des
Grafen Johann Nepomuk Erdody. Um 1780 hat Graf Batthyédnyi - dies machte
spiter PreBburg fiir seine friilhen Demokratisierungstendenzen auf dem Gebiet
des Konzertlebens beriihmt seine adeligen Sommerkonzerte einer breiteren
Offentlichkeit zuginglich gemacht. Auch im Bereich des Musikschulwesens war
PreBburg fiihrend: Schon seit 1775 verfiigte die Stadt iiber eine stddtische Musik-
schule, fiir die ihr Griinder Franz Paul Rigler das bekannte Lehrbuch, die Anlei-
tung zum Clavier, verfaBit hatte®. Das Hoftheater des Grafen Erdédy, die durch-
gehende Operntheatersaison, das reichhaltige Konzertleben, die einheimischen
Komponisten (Zimmermann, Druzecky, Rigler, Sperger, Tost, Klein, Chudy
usw.) mit ihren zahlreichen Profan- und Sakralwerken, die bekannten Instrumenten-
bauer (Leeb, Thier, Ertel, Lotz und Schéllnast?®), die verschiedenen Verlage und
Verlagshandlungen (Schauff, Landerer, Struck, Lippert, Fahnrich usw.), spiter
die Tétigkeit der Vereinigungen und Gesellschaften - dies alles waren die Haupt-
trager des reichhaltigen Musiklebens der Stadt, das von der namhaften Prefsburger
Zeitung, deren Radius weit liber den lokalen Rahmen hinausreichte, regelméBig
kommentiert wurde.

Es verwundert daher nicht, wenn namhafte Komponisten und Konzertvirtuo-
sen ihr Interesse fiir die PreBburger Musikszene bekundeten. Joseph Haydns
wiederholte Preburg-Besuche stehen in Verbindung mit den Adelsfamilien
Esterhdzy und Grassalkovich, diejenigen Mozarts mit der Familie Amadé* und
die Beethovens mit den Familien Keglevich und Odescalchi’. Dariiberhinaus
konzertierte noch eine ganze Reihe Musiker von europdischem Ruf wihrend der
Periode der Klassik in dieser Stadt: Dittersdorf, Vanhal, Salieri, Eybler, Drechs-
ler, Leitgeb, Schalk, Menzel usw.% An Personlichkeiten des Theaterlebens schlieBlich
sind Namen wie Mingotti, Bonn, Kurz jun., Zamperini, Schikaneder, Kuntze,
Hensler mit der Musikgeschichte Preburgs verbunden’.

So reichhaltig also war - in Hauptziigen dargestellt - das musikalische Leben
PreBburgs, das zweifellos fiir Haydn neben seinen dienstlichen Verpflichtungen
den Hauptanreiz fiir seine wiederholten Aufenthalte darstellte.

Es scheint paradox, dall weder die haufigen PreSburg-Besuche Haydns in seiner
Funktion als Esterhdzyscher Kapellmeister noch die zahlreichen Auffiihrungen
seiner Werke in PreBburg bisher ausreichend dokumentiert werden konnten.

Exakt nachzuweisen ist lediglich ein einziger Aufenthalt Haydns in PreSburg,
der am 16. November 1772 stattgefunden hat. An diesem Tag wurde ndmlich
vom Fiirsten Anton II. Grassalkovich in seinem PreBburger Palais zu Ehren
Marie Christines und Alberts von Sachsen-Teschen eine prichtige Feier veran-
staltet, an der auch Joseph Haydn im Auftrag seines Dienstherrn mitwirkte. Er
leitete das Tanzorchester, das aus Mitgliedern der Grassalkovichschen Musikka-
pelle bestand?.

Einen weiteren Aufenthalt Haydns in PreBburg vermerkt Dies wie folgt:

“Einst wurde zu Presburg ein Landtag gehalten. Der Fiirst Nikolaus hatte sein ganzes

Orchester kommen lassen. Es wurden Feste gegeben, wobey die Kaiserinn M. Theresia

gegenwirtig war. An einem solchen Feste dirigirte Haydn in einem Concerte, (gewohnlich

mit der Violine) [...]""°
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Pohl zufolge fand der Besuch Mitte der 1770er Jahre statt'®. Tatsache ist
jedoch andererseits, daB nach 1764 der ungarische Landtag auf lange Zeit keine
Sitzung in PreBburg mehr abgehalten hat'.

Im Zusammenhang mit Haydns PreBburg-Aufenthalten ist auch die von Pohl
angefiihrte Mitteilung von Interesse, wonach der Komponist 1776 vom Grafen
Ladislaus Erdody eine Kutsche mit zwei Pferden erhalten habe'?. Man kann
deshalb annehmen, da dadurch giinstigere - und vom Fiirsten Esterhdzy unab-
hiangige Bedingungen fiir 6ftere Besuche Haydns in PreBburg geschaffen
worden sind.

Ein weiterer PreBburg-Aufenthalt des Komponisten kann dem Brief Haydns
an Nanette Payer vom 5. Mai 1786 indirekt entnommen werden'?.

Die 1770er Jahre werden als jener Zeitabschnitt angesehen, in welchem die
meisten Besuche Haydns in PreBburg erfolgten'®. Es ist hier zu bemerken, da3
der Schauplatz der Esterhdzyschen Musikauffithrungen nicht der sog. Aspre-
mont-Palast war (der ja erst um 1810 in den Besitz der Familie iiberging),
sondern das Esterhdzysche Palais in der heutigen Kapitelgasse'>. Im Hinblick
darauf, da Haydn nicht nur Opern anderer Komponisten, sondern auch die
Vorstellungen der eigenen Opern dirigiert hat'®, kann man annehmen, daB die
Auffithrungsdaten seiner Bithnenwerke auch gleichzeitig die Termine seiner
Besuche in PreBburg gewesen sein diirften.

Das erste Biithnenwerk Haydns, das in PreBburg erklang, war die zweiaktige
Opera buffa La canterina, die, erst 1766 entstanden, 1767 in PreBburg zur
Karnevalszeit uraufgefiihrt wurde. Bemerkenswert ist auch noch die Tatsache,
daB noch im selben Jahr das Libretto beim PreBburger Verleger Johann Michael
Landerer'’, der seit 1764 die PrefSburger Zeitung herausgab, im Druck erschien.
In den Blittern dieser Zeitung wurden Werk und Leben Haydns mit groBer
Aufmerksamkeit verfolgt's.

Angesichts des Provisoriums, das PreSburgs bestehende Theater darstellten -
das Theater am Fischertor (ein Holzbau, errichtet anlédBlich der Kronung Maria
Theresias und der Zusammenkunft des Landtages) sowie das Theater im sog.
Schiitzengraben unterhalb des Michaelertors (errichtet in den 1750er Jahren) -,
lie der Adel im Hintertrakt des sog. Griinen Stiibels oder Griinstiibelhauses ein
neues Theater errichten, das bis 1775 in durchgehendem Betrieb war. So befand
es sich auch schon wihrend der Landtagssitzung von 1764 in Betrieb, als noch
die Theaterunternehmen des Joseph Felix Kurz jun. und des Domenico Zamperini
titig waren'®, Das PreBburger Theaterwesen erreichte nach 1773 seine grofte
Bliite, und zwar dank der Tatigkeit des hervorragenden Direktors und Schau-
spielers Carl Wahr (geb. 1745). Wahr hielt sich in Preburg in den Jahren 1773
bis 1779, und zwar gewohnlicherweise im Winter, auf, wihrend er zur Sommer-
zeit im Dienstverhiltnis des Fiirsten Nikolaus Esterhdzy, auf Schlof3 Eszterhéza,
stand?,

Zwei Jahre vor dessen Wiener Premiere?' fithrte Carl Wahr im Rahmen des
Cicilienfestes, am 22. November 1774, in Prelburg Haydns Singspiel /! distrat-
to (“Der Zerstreute”, Hob. XXX:3) mit beispiellosem Erfolg auf es war im
selben Jahr nach der franzosischen Vorlage von Regnard entstanden. Wie die
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Prefiburger Zeitung vom 23. November 1774 berichtete; war Haydns Musik in
PreBburg mit einer soichen Begeisterung aufgenommen worden, dafl das Publi-
kum eine Wiederholung des Finales forderte. Insbesondere wurde hervorgeho-
ben:

“[...] Herr von Hayden verfertigte eine sonderbare Musik dazu, welche unsern Lesern schon

aus den vorigen Blattern unter den Artikeln Eszterhdz vorldufig bekannt gemacht worden

ist.”2

Die Realisierung umfangreicherer szenisch-musikalischer Werke wurde erst
durch das neue Theatergebdude ermdglicht, das sich etwa an der Stelle des
heutigen Slowakischen Nationaltheaters befand und einen Fassungsraum von
800 Zuschauern hatte. Es war unter ausgiebiger finanzieller Unterstiitzung durch
die PreBburger Adelsfamilien und vor allem derjenigen Georg Csékys, des
grofen PreBburger Theater-Mézens, erbaut und 1776 feierlich seiner Bestim-
mung iibergeben worden?.

Nach dem Abgang Carl Wahrs trat ein hdufiger Wechsel in den Theateren-
sembles und deren Direktoren ein, wohl verursacht durch die bedeutenden finan-
ziellen Schwierigkeiten, die PreBburg aus seinem Absinken zur Provinzhaupt-
stadt nach dem Tod Maria Theresias erwuchsen. Von ziemlich kurzer Dauer
waren die Wirkungsperioden der Ensembles von Joseph Schmallogger, Emanuel
Schikaneder (1784), Ludwig Christoph Seipp (1784-1786, 1791), Georg Jung
(1793-1794) und schlieBlich Johann Christoph Kuntz (1796-1801)*. Das Bestre-
ben von Kuntz ging dahin, den Geschmack des Publikums durch ein anspruchs-
volles Programm zu verfeinern. 1801 nahm er sogar Haydns Oratorium Die
Schépfung® darin auf: Die PreBburger Premiere dieses Werks erfolgte damit nur
zwei Jahre nach der ersten 6ffentlichen Wiener Auffiihrung.

Haupttriager des Operntheaters in PreBburg war in den 1780er Jahren jedoch
das Theaterunternehmen des Grafen Johann Nepomuk Erdody (1723-1789)%,
das zeitweilig unter den vergleichbaren adeligen Initiativen einen vorderen Rang
einnahm. Direktor des Ensembles war von der Griindung 1785 bis zur Auflésung
der Truppe im Friihjahr 1789 der bekannte Tenor Hubert Kumpf (1757-1811),
der vorher Sénger und Direktor des Stiddtischen Theaters in PreBburg gewesen
war. Als Kapellmeister fungierte von 1785 bis 1788 der Komponist und bedeu-
tende Tasteninstrument-Virtuose Jozef Chudy (1751-1813), ein gebiirtiger
PreBburger. Nach seinem Weggang nach Budapest wurde er von Johann Baptist
Panek, bis dahin Orchestermitglied, abgeldst.

Nachdem Carl Wahr das Interesse des Prefburger Publikums auf den Kompo-
nisten Joseph Haydn gelenkt hatte, war das Biihnenschaffen Haydns Repertoire-
bestandteil mehrerer Operntruppen geworden. So z.B. hatte das Erdddysche
Ensemble von 1785 bis 1787 bis zu vier Haydn-Opern in seinem Repertoire.

Am 5. Juni 1785 wurde von der Erdédyschen Truppe Haydns Dramma pastorale
La fedelta premiata (komponiert fiir die Wiedereréffnung des Opernhauses von
Eszterhdza 1781) in einer deutschen Ubersetzung (“Die belohnte Treue”) her-
ausgebracht. Auf den Erfolg dieser Premiere deuten nicht nur mehrere Reprisen
hin (nicht weniger als fiinf noch 1785, eine weitere 1786), sondern auch die
Rezension in der Prefburger Zeitung vom 15. Juni 1785, in der Haydn ein
“ungarischer Orpheus” genannt wird. Man erfihrt hier:
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“Ohnlidngst wurde die Oper ‘Die belohnte Treue’ zweymal zur Befriedigung und Bewunde-

rung aller Zuschauer aufgefiihrt. Die Musick war vom Hm. Haydn, von jenem ungarischen

Orpheus, der noch in den spitesten Zeiten die Bewunderung aller Musickfreunde bleiben

wird.””’

Am 30. Januar 1786 erklang in Prefburg, abermals in Girziks deutscher
Ubersetzung, Haydns Dramma giocoso La vera costanza (“Der Sieg der Bestin-
digkeit”, in Eszterhdza aufgefiihrt 1779). Laut einem Bericht der Prefburger
Zeitung vom 17. Januar 1787%, der unter Hubert Kumpfs eigenem Namen
publiziert wurde, war diese Oper so erfolgreich, daBl sich Hubert Kumpf nach
mehreren Reprisen drei 1786 und weitere drei 1787 (20. Januar, 13. Juli, 5.
Oktober)? - entschlof}, sie auch im Stddtischen Theater, zugunsten der Armen,
aufzufiihren. Weiters erfiahrt man in diesem Zeitungsbericht, die Musik Haydns
sei “eben so schon als passend”

Das nichste Glied in dieser Reihe stellt die Auffiihrung von Haydns Dramma
eroico Armida dar. Die 1783 entstandene Oper erklang in PreBburg zum ersten
Mal, und zwar in deutscher Ubersetzung, am 3. November 1786. Die Premiere
war urspriinglich fiir den 15. Oktober, dem Namensfest der Grafin Erdody,
geplant, mufBite aber wegen einer Erkrankung des Grafen verschoben werden.
Die Vorstellung erlebte zwei Reprisen am 6. November und 8. Dezember 1786.
Zu den Besonderheiten dieser Auffilhrungen gehort es, dafl ihre szenische Gestal-
tung durch eine Abbildung in Erdédys Theater-Allmanach dokumentiert ist!.

Die Erdodysche Theatergesellschaft realisierte ihre Produktionen im grafli-
chen Familienpalais in der Lorenzenthorgasse, in dem sich auch eine wertvolle
Kunstsammlung und die Bibliothek befanden. Von der Theaterbiihne selbst ist
leider kein Zeugnis erhalten geblieben®. Erdodys Theater hatte zwei Spieltage
pro Woche (montags und freitags): Es wurde an jenen Tagen gespielt, an denen
keine Vorstellungen im Stéddtischen Theater stattfanden®®. In der Regel bestand
das Publikum aus geladenen Gisten aus dem adeligen Stand. Zu den regelméiBi-
gen Besuchern dieser Veranstaltungen zdhlten z.B. Graf Apponyi, Fiirst Grassal-
kovich, Graf Batthyédnyi, die Familie des Grafen Balassa, Georg Csaky, Carl und
Casimir Esterhdzy, Johann und Karl P4lffy usw.*

Als deutliches Kennzeichen einer beginnenden Demokratisierung muf es
gewertet werden, dal Reprisenvorstellungen auch fiir die PreBburger Biirger-
schaft, die fiir derartige Unternehmungen ein auBlergewohnlich waches Interesse
besal}, zugénglich gemacht wurden - entweder im Familienpalais selbst oder im
Stadtischen Theater. Auf diese Weise wurde Haydns Die belohnte Treue (La
fedelta premiata) am 21. Miarz 1786 fiir das breite Publikum aufgefiihrt. Die
Erdddyschen Veranstaltungen konnen damit als Analogon zu den eingangs er-
wihnten Sommerkonzerten des Grafen Batthydnyi angesehen werden, die sogar
einem jeden “anstindig Gekleideten” zuginglich waren,

Nach dem Weggang von Ludwig Seipp mit Jahresende 1786 pflegte Erdodys
Gesellschaft auch im Stddtischen Theater zu spielen®’. Dort wurde auch 1787 die
nédchste Haydn-Oper, das 1782 komponierte Dramma eroicomico Orlando pala-
dino unter dem deutschen Titel Roland der Pfalzgraf herausgebracht. (Die Auf-
filhrungen fanden am 10. Februar und 20. Juni statt). Die Oper wurde von den
PreBburger Kritikern als “ein wahres Meisterwerk” bezeichnet®.

52



Neben Carl Wahr war somit-Hubert Kumpf, der Direktor der Erdodyschen
Theatertruppe, Schliisselfigur bei der Verbreitung von Haydns Bithnenwerken in
PreBburg. Heute sind auch die iibrigen Mitglieder der Truppe bekannt®, denen
Haydn seine Bekanntheit beim Prefburger Publikum verdankte.

Das Singerensemble bestand z.B. 1787 aus folgenden Mitgliedern: dem
Baritonisten Franz Xaver Girzik (geb. 1760 in Prag), den Bissen Johann Baptist
Hiibsch (geb. 1755 in Mihren) und Johann Nepomuk Schiiller (geb. 1758 in
Schwaben), den Tendren Ferdinand Rotter (geb. 1758 in Osterreich) und Carl
Christian Prange. Die Séngerinnen des Ensembles waren Josepha Abeck (geb.
1760 in Wien), Marianne Habl (geb. 1766 in Bayern), Antonia Hoffmann (geb.
1765 in Osterreich) und Margarethe Kaiser (geb. 1760 in Miinchen).

Das Orchester, das urspriinglich 11 stdndige Mitglieder zahlte, war bis 1788
um weitere 6 Musiker angewachsen. Das Streicherensemble bestand aus Anton
Krauth und Franz Giilnreiner (1. Violine, ersterer gleichzeitig der Ensemble-
Korrepititor), Johann Rust und Franz Bernhofer (2. Violine), Jakob Kumert und
Kajetan Zeys (Bratsche), Franz Klety (Violoncello), Johann Baptist Paneck
(Kontrabass). Bei den Bldsern, die nach Bedarf mit Musikern aus dem lokalen
Infanterieregiment ergédnzt wurden, spielten die Kapellmeister Wenzl Weif} und
Franz Deimer (Oboe), Peregrin Dux und Johann Swiowsky (Klarinette und
Flote), Johann Kunze und Michael Strambach (Fagott), Adam Awesky und
Anton Hybel (Horn) sowie Joseph Beck und Franz Konig (Trompete). An der
Pauke saff Georg Schantroch.

Am Schluf} sei der Vollstédndigkeit halber noch erwéhnt, dal das Puppenspiel
Dido, dessen Textbuch von Philipp Georg Bader und die Musik von Joseph
Haydn stammen, in PreBburg seine Erstauffithrung 1777 gehabt hatte. Hierbei
handelt es sich um die Parodie eines gleichnamigen Theaterstiicks, das von der
PreBburger Theatertruppe Christian Hieronymus Molls am Wiener Kérntner-
tortheater aufgefiihrt worden war*,

Im Unterschied zum Schaffen Wolfgang Amadeus Mozarts ist die Verbrei-
tung von Haydns musikalischem Werk auf dem Gebiet der heutigen Slowakei zu
seinen Lebzeiten ausschlieBlich auf Preburg beschrinkt geblieben.

In Kaschau, wo auBler Prefiburg die Bedingungen zur Auffiihrung von Haydns
Biihnenwerken noch vorhanden gewesen wiren, ist keine einzige seiner Opern
erklungen. Dafiir wurde aber am Stadttheater von Kaschau, das iibrigens als das
sechste seiner Art in Ungarn 1789 in Betrieb genommen worden war*', am 25.
und 26. Mérz 1804 das Oratorium Die Schopfung szenisch aufgefiihrt. Diese
nach PrefSburg (1801) zweite bekannte Auffiihrung des Werks auf dem Territo-
rium der Slowakei, wurde von Louise Fourniers Theatergesellschaft mit dem
Dirigenten Michael Bedsz, der von 1793 bis 1811 an der Kaschauer Musikschule
als Lehrer titig war, realisiert. Als Solisten fungierten Alois Troger, Kantor der
Pfarrkirche von Pressow (heute PreSov), Louise Fournier selbst sowie weitere
Mitglieder der Truppe, ndmlich Friedrich Sassenboren und Barbara Haas. Mit-
wirkende waren ferner auch die “iibrigen Herren Dilettanten und Tonkiinstler”
und die Mitglieder der lokalen “Opern- und Schauspielgesellschaft”, wie das
Ereignis in der Prefburger Zeitung ziemlich ausfiihrlich beschrieben wurde*.
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Man erfihrt dabei, dal zum Erfolg des Werkes auch die Theaterdekoration, “ein
zierlich illuminirter Garten”, beigetragen habe.

Betrachtet man den Anteil von Haydns Biihnenschaffen im Kontext seines
(Buvres, wie es im zeitgendssischen Repertoire in der Slowakei*’ pridsent war,
muB man feststellen, daBl es nur einen dufBlerst kleinen Ausschnitt von Haydns
Schaffen ausmacht, wie es zu Haydns Lebzeiten hier erklungen ist, und daB seine
Verbreitung nur auf PreBburg beschriankt blieb. Nachdem die Familienarchive
der PreBburger Adelshduser zum grofiten Teil verschollen sind, kann man die
Auffiihrungsdichte von Haydns Werken nur mehr aus sekundidren Quellen er-
schlieBen.

Von der ausschlielichen Bindung des Haydnschen Biihnenschaffens an das
Adelsmilieu zeugt die Tatsache, daf es nicht wie im Falle Mozarts* zu den
iiblichen Bearbeitungen (z.B. die Neutextierung von Arien oder Verwendung
instrumentaler Abschnitte im Rahmen kirchlicher Zeremonien) herangezogen
worden ist. Der bisher einzige bekannte Fall in den Musikdenkmilern der Slo-
wakei ist die Neuverwendung eines Bruchstiicks aus Orlando paladino (die
Takte 227-276 aus Nummer 12) fiir ein Graduale “O Maria virgo” in der Pfarrkirche
von St. Jakob in Levoca (Leutschau)®. Da aber die Abschrift erst aus dem 19.
Jahrhundert stammt, liegt sie auBerhalb des chronologischen Rahmens dieses
Referats.

Vergleicht man Haydns und Mozarts Schaffen hinsichtlich ihrer zeitgendssi-
schen Bedeutung fiir die musikalische Kultur zur Zeit der Klassik auf dem
Gebiet der heutigen Slowakei, sowie es sich im Spiegel der Quellenforschung
der letzten Jahre ergibt, kann man folgende Schliisse ziehen: Fiir die erste Phase
der klassischen Periode (ca. 1760-1785) standen Haydns Opern und Singspiele
im Vordergrund. Das Biihnenschaffen Mozarts gewann an Bedeutung erst in der
zweiten Phase (ca. 1785-1810) und blieb nicht nur auf PreBburg beschrinkt,
sondern drang bis Kaschau und Pressow vor. Dies geschah zunichst ebenfalls im
Rahmen adeliger Theatergesellschaften, griff aber spéter - als Haydns Opern und
Singspiele zunehmend aus dem Blickfeld verschwanden - in Form von Bearbei-
tungen sowohl auf das Repertoire adeliger und biirgerlicher Dilettanten wie auf
das Traditionsgut der Kldster und Kirchenchdre der ganzen Slowakei iliber. Das
Werk Mozarts gelangte so zu groBer Verbreitung. Diese Verdnderung in der
Funktion der Musik kann als ein Muster des Demokratisierungsprozesses ange-
sehen werden, der die Musik zur Zeit der Klassik erfaite ein Prozef3, wie er
Haydns Bithnenwerken nicht zuteil geworden ist. In der dritten Entwicklungs-
phase (ca. 1810-1830) sind im zeitgendssischen Repertoire nur mehr die Werke
Mozarts (in Originalfassung wie in Bearbeitungen) iibriggeblieben.

In Relation zu seinem Gesamtceuvre war der Einflul des Haydnschen Biih-
nenschaffens auf die Musikkultur der Slowakei von untergeordnetem Rang.
Wihrend das Schwergewicht im Falle Mozarts gerade auf dessen Bithnenwerken
lag, waren Haydns Kirchen- und Kammermusik sowie seine Symphonien fiir die
Entwicklung der slowakischen Musikkultur von vornehmlicher Relevanz. Man
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konnte auch sagen: Das, was Mozart fiir die bohmischen Lidnder war, war Haydn
fiir die Slowakei. Der Anteil Joseph Haydns an der Profilierung der klassischen
Musikkultur zur Zeit der Klassik, sein Einflufl auf das Schaffen Prefburger
Komponisten (Zimmermann, Tost, Rigler, Sperger, Zistler usw.) ist bisher noch
nicht genug erforscht worden. Ebensowenig gewlirdigt wurde Haydns Briicken-
funktion zwischen Wiener und PreBburger Tradition, eine Briickenfunktion, die
nichts anderes darstellt als Haydns historisches Verdienst bei der Heranfiihrung
jener Nationen, die im damaligen Ungarn gelebt haben, an die musikalische
Klassik.

Anmerkungen:

1 Vgl. im folgenden die ausfiihrlichen Studien der Verfasserin: Darina Midra, Hudobny
klasicizmus na Slovensku (= Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku 2), Bratislava (in
Vorbereitung); dies., Odraz hudobného Zivota Bratislavy obdobia klasicizmu v Press-
burger Zeitung, in: Musicologica slovaca VI1II, Bratislava 1982, S. 59-87; sowie
dies., Joseph Haydn a Slovensko, in: ebd., S. 89-144.

2 Vgl. Viera Polakovi€ovd, Franz Paul Rigler, phil. Diss. (ungedr.), Bratislava 1981.

3 Vgl. Zoltdn Hrabussay, Vyroba a vyrobcovia hudobnych ndstrojov v Bratislave, in:
Hudobnovedné sStiidie V, Bratislava 1961, S. 17-238, sowie Peter Kresak, Husliarske
umenie na Slovensku, Bratislava 1984,

4 Vgl. Darina Midra, Wolfgang Amadeus Mozart a Slovensko, in: Musicologica slova-
ca. Eurdpske sivislosti slovenskej hudby, Bratislava 1990, S. 37-136.

5 Vgl Luba Ballova, Ludwig van Beethoven a Slovensko, Martin 1972.

6 Vgl. Darina Mudra, Odraz hudobného (siehe Anm. 1), S. 60ff.

7 Vgl Stefan Hoza, Opera na Slovensku 1, Martin 1953, S. 55ff., sowie Kapitoly z dejin
slovenského divadla od najstarsich fias po realizmus, Bratislava 1967, S. 139ff.

8 Carl Ferdinand Pohl, Joseph Haydn, Bd. 2, Leipzig 1928, S. 52.

9 Albert Christoph Dies, Biographische Nachrichten von Joseph Haydn, Wien 1810, S.
64.

10 Pohl (sieche Anm. 8), S. 52f.

11 Vgl. Anthony van Hoboken, Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis, Bd. 1
Mainz 1957, S. 73.

12 Pohl (siehe Anm. 8), S. 23.

13 Ebd., S. 23f.

14 Ebd., S. 52ff.

15 Zoltdn Hrabussay, Joseph Haydn und Bratislava, Referat Haydn-Konferenz Bratisla-
va 1959 (masch.), S. 5f.

16 Milan Postolka, Joseph Haydn a nase hudba 18. stoleti, Praha 1961, S. 45.

17 La canterina. Opera buffa, representata nel tempo di carnovale per divertimento di
loro Altezze Reali. Presburgo, nella stamperia die Giov. Michele Landerer 1767,
vgl. dazu Johann Harich, Esterhdzy-Musikgeschichte im Spiegel der zeitgendssischen
Textbiicher (= Burgenléndische Forschungen 39), Eisenstadt, 1959, S. 31f.

18 Marianne Pandi und Fritz Schmidt, Musik zur Zeit Haydns und Beethovens in der
Prefiburger Zeitung, in: Das Haydn Jahrbuch VIII, Wien u.a. 1971, S. 165-293.

19 Vgl. Kapitoly z dejin (siehe Anm. 7), S. 134ff.

20 Vgl. ebd., S. 136; sowie Pohl (sieche Anm. 8), S. 12ff.

55



21

22
23
24
25
26

27
28
29
30

31
32
33
34
35
36
37
38
39

40
41
)
43
44
45

56

Leopold Nowak, Joseph Haydn.:Leben, Bedeutung und Werk, Wien u.a. 1959, S. 238,
496.

Vgl. Pandi/Schmidt (siehe Anm. 18), S. 171.

Kapitoly z dejin (siche Anm. 7), S. 136f.

Ebd., S. 138ff.

Vgl. Franz Zagiba, Joseph Haydn a Slovensko, in: Slovdk 24 (1942), Nr. 178, S. 7.
Vgl. im folgenden Géza Staud, Adelstheater in Ungarn (= Theatergeschichte Oster-
reichs 10), Wien 1977, S. 206ff; Herbert Seifert, Die Verbindungen der Familie
Erdédy zur Musik, in: Das Haydn Jahrbuch X, Wien u.a. 1978, S. 151ff.; ferner Hoza
(siehe Anm. 7), S. 53ff., Kapitoly z dejin (sieche Anm. 7), S. 148ff.

Pandi/Schmidt (sieche Anm. 18), S. 185.

Ebd., S. 187-188.

Staud, S. 223; Seifert, S. 159 (sieche Anm. 26)

Staud, S. 1991.; der Gothaer Theater-Kalender auf das Jahr 1787 berichtet iiber eine
Auffithrung, die bereits am 10. Oktober 1786 stattgefunden und der angeblich Kaiser
Joseph II. beigewohnt haben soll; fiir eine solche finden sich in Erdoédys Theater-
Allmanach jedoch keinerlei Anhaltspunkte; vgl. Staud, ebd. sowie Seifert S. 163
(Anm. 89).

Staud, S. 235.

Hrabussay, Joseph Haydn (siche Anm. 15), S. 3.

Staud (siehe Anm. 26), S. 198.

Ebd., S. 237.

Ebd., S. 238.

Ebd., S. 87.

Hrabussay, Joseph Haydn (siehe Anm. 15), S. 4f.

Pandi/Schmidt (siehe Anm. 18), S. 188 (7. Februar 1787).

Samtliche Angaben wurden im folgenden entnommen aus: Hochgrdflich-Erdodi-
scher Theater-Allmanach auf das Jahr 1787, Leipzig und Berlin 0.J., S. 29, 33, 35,
37, 39, 41, 43, 44, 45, 47, 48.

Hrabussay, Joseph Haydn (siehe Anm. 15), S. 5.

Kapitoly z dejin (sieche Anm. 7), S. 140ff.

Prefiburger Zeitung Nr. 28 v. 10. April 1804 (nicht in Pandi/Schmidt, siehe Anm. 18).
Vgl. Darina Mudra, Joseph Haydn a Slovensko (sieche Anm. 1), S. 93ff.

Dies., Wolfgang Amadeus Mozart a Slovensko (siehe Anm. 4), S. 71ff,

Slovenské ndrodné mizeum Bratislava, Musikaliensammlung aus Levoca, Sign. MUS
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