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Sigel WAB 98 16. bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts" ISBN
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Géza Galavics

DIE FRUHEN PORTRATS DER FAMILIE ESTERHAZY.
TYPEN, FUNKTION, BEDEUTUNG - EINE AUSWAHL
(Ein Forschungsbericht)

Vor drei Jahren haben wir - mit zwei ungarischen Kunsthistorikerinnen, Gisella Cenner-
Wilhelmb aus dem Ungarischen Nationalmuseum und mit Enikd6 Buzasi aus der
Ungarischen Nationalgalerie den Versuch unternommen, die Bildnisse einer
mitteleuropdischen Aristokratenfamilie, jene der Familie Esterhazy, zu sammeln und zu
systematisieren.' Unsere Wahl fiel auf die Familie Esterhazy nicht nur deswegen, weil es
sich um eine der bedeutendsten und reichsten Familien Ungarns in der Zeit von der frithen
Neuzeit bis zum Zweiten Weltkrieg handelt, sondern auch deswegen, weil die ungarischen
Museen (nicht aber die ehemaligen Esterhazy-Schldsser in Ungarn) und die fiirstliche
Familie im Schloss Eisenstadt und besonders in der Burg Forchtenstein eine einzigartig
reiche und charakteristische Sammlung an Familienbildnissen bewahrten.

Die Arbeit wurde chronologisch aufgeteilt: das 17.Jahrhundert, das friihe 18.Jahrhundert (bis zu den
Kindern von Palatin Fiirst Paul Esterhdzy) sollte von G. Galavics, das 18. und das frithe 19. Jahrhun-
dert (bis Fiirst Nikolaus II. Esterhdzy) von E. Buzdsi, und das 19. und 20.Jahrhundert von G. Cenner
Wilhelmb bearbeitet werden. Es war eine der letzten Arbeiten der erfahrenen Portritikonographin G.
Cenner Wilhelmb, die im Mérz 1995 gestorben ist. Zum Team gehérte noch der Fotograf L. Szepsy-
Sziics, Ungarische Nationalgalerie.
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Wir lassen uns dabei nicht vom Interesse an der "Physiognomie™ der Dargestellten leiten,
sondern handeln aus der Uberzeugung, daB das Bildnis ein auBerordentlich getreues Bild
nicht nur von der Kunst der Zeit vermittelt, sondern auch von ihrer materiellen Kultur,
ihrem gesellschaftlichen Wertsystem,. ihren kulturellen und kiinstlerischen Anspriichen,
kurz gesagt threr Auffassung vom Menschen.

Das urspriingliche Vorhaben sah das Zusammentragen sdmtlicher Bildnisse aus dem 17
18. und 19. Jahrhundert und ihre ikonographische, also personengebundene Bearbeitung
in einem Katalog vor. Fiir unseren Katalog haben wir die zeitgendssischen, oder beinahe
zeitgleich (eine Generation spiter entstandenen) Bildnisse berticksichtigt, ganz gleich, in
welcher Technik sie ausgefiihrt wurden. Gemélde, Kupferstiche, Steinskulpturen und
Holzfiguren, Aquarelle, Holzschnitte, Lithographien und moderne Kunstdrucke finden
sich gleichermaflen darunter; mit Fotografien befafit sich dieser ikonographische Katalog
grundsitzlich nicht. Ebenso haben wir auch jene nachtréglich, fallweise auch Jahrhunderte
spater entstandenen Bildnisse ausgeklammert, von denen in der Burg Forchtenstein
besonders viele bewahrt werden. Um die Bildnisreihen umso vollstdndiger zu gestalten,
haben wir - in der Hoffnung auf ihr spiteres Auftauchen - auch solche Bilder angefiihrt,
die nur aus archivalischen Quellen bekannt sind. Wir verfolgten die Absicht, die Bildnisse,
die in verschiedene Lander zerstreut wurden, zusammenzutragen, und wir versuchten
weil sie fiir verschiedene Schlésser bestimmt waren und in mehreren Varianten bekannt
sind  die Bildnisse vieler Familienmitglieder gleichen Namens voneinander zu un-
terscheiden, die Entstehungszeit der einzelnen Bildnisse festzustellen, bei den vielfach ko-
pierten Gemilden das Original zu bestimmen, und das auf diese Weise bearbeitete Bildnis-

material in eine iibersichtliche Ordnung zu fassen.
Das Projekt wurde von der Direktorin des - ehemaligen - Museums fiir dsterreichische

Kultur in Eisenstadt, Gerda Mraz, betraut, und vom 0Osterreichischen Bundesministerium
fir Wissenschaft und Kultur sowie vom Ungarischen Forschungsfond (OTKA)
gefordert? Die Ausarbeitung der Esterhazy-Ikonographie steht vor der Beendigung,
Hindernisse bilden nur die fehlenden finanziellen Mittel fiir die Ubersetzung,

Aus den Ergebnissen der Forschung, die etwa 470 Bildnisse von 89 Familienmitgliedern
der fiistlichen Linie der Familie Esterhdazy bearbeitete, mochte ich heute nur zwei kleine
Teile vorfithren, und zwar aus meinem Forschungsbereich, aus der Zeitperiode der
Palatine Graf Nikolaus und Fiirst Paul Esterhazy.

?  Wir méchten vor allem der Fiirstin Melinda Esterhdzy ein Dankeswort aussprechen, die uns freundli-

cherweise die Forschungsmoglichkeit im Schloss Eisenstadt und in der Burg Forchtenstein gewihrte;
dabei haben wir die dauernde Unterstiitzung von Herm Generaldirektor der Esterhazyschen Domine Dr.
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Die friihesten Bildnisse von Mitgliedern der Fiirstlich-Esterhazyschen Familie sind aus der
ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts iberliefert, aus einer Zeit also, in der Nikolaus
Esterhazy (1583-1645) in der Zeitspanne einer einzigen Generation aus dem mittleren Adel
unter die Magnaten aufstieg und endlich zum Palatin gewéhlt wurde. Ungeféhr gleichzeitig
griff in Ungarn im Kreise der Aristokratie eine neue Gewohnheit um sich: man begann
sich portritieren zu lassen. Portrétstiche entstanden zwar bereits in den siebziger Jahren
des 16. Jahrhunderts, vor allem von weltlichen und kirchlichen Wiirdentragern, die mit
dem Wiener Hof in Verbindung standen (die Stiche Martino Rotas von Anton Verancsics,
Stephan Fejerkévi, Johann Balassa, Nikolaus Istvanffy), desgleichen zu Beginn des 17

Jahrhunderts in der Umgebung des Prager manieristischen Hofes (Stiche Egidius Sadelers
von Palatin Georg Thurzo oder von Sigismund Forgach), aber in Ungarn gemalte
Olbildnisse tauchen erst nach 1610 in den Ahnengalerien der Magnatenfamilien auf
(Christoph Thurzo, 1611, Eva Forgach, 1638 - beide aus der Ahnengalerie der Familie
Csaky, Budapest, Ungarisches Nationalmuseum, Depositum Csaky).* Das Bildnis wurde
erst in den darauffolgenden Jahrzehnten in weiteren Kreisen des ungarischen Adels
bekannt, und zwar nicht nur als bezeichnendes malerisches Genre, sondern auch als eine
Gattung, die unterschiedliche Darstellungs- und Erscheinungsformen und Portrittypen
von unterschiedlicher Funktion umfafite.

Von Nikolaus Esterhdzy sind mehrere Bildnisse erhalten, hauptsichlich im Besitz der Fa-
milie Esterhazy. Diese sind aber - mit einer Ausnahme - nach dem Tod des Dargestellten
(1645) entstanden und weisen keine besonders hohe kiinstlerische Qualitét auf. Dariiber
hinaus folgen sic alle derselben Einstellung. Daraus liefle sich eigentlich der Schluf} zie-
hen, daf sich der damals hoch aufgestiegene homo novus nicht besonders von der
Gattung des Bildnisses angezogen fiihlte, war er doch von seiner Titigkeit als Politiker,
von der Vermehrung, Verwaltung und vom Ausbau der Familiengiiter viel zu sehr in An-
spruch genommen, um auch noch den Mdglichkeiten einer in Ungarn erst im Entstehen
begriffenen Kunst Aufmerksamkeit zu schenken.' Demgegeniiber erlauben die schrift-
lichen Quellen eine ganz andere Schlufifolgerung. Die Familienportrits, die in seinem Auf-

trag zu verschiedenen Zwecken gemalt wurden, zeugen von einer Lebensweise, in der das

Emil Schreiner genossen. Und nicht zuletzt méchten wir uns an dieser Stelle auch fiir die stindige Hil-
fe bei der mithsamen Arbeit bei Herm Dr. Gottfried Holzschuh und Frau Therese Gabriel (Fiirstliche
Esterhazysche Sammlungen) und Herrn Kastellan Paul Berger (Burg Forchtenstein) bedanken.

Uber die Anfinge der Portritkunst in Ungarn siehe Géza Galavics, A magyar kiralyi udvar és a
képzomiivészet. In: Magyar reneszansz udvari kultura. Hrsg. Agnes R. Varkonyi, Budapest 1987, 228-
248, mit Abbildungen all der oben erwihnten Bildnisse. Eine englische Fassung der Abhandlung
erscheint bald in Hungarian Studies X (1995), Nr. 2.
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Bildnis ebenso zum Ausdrucksmittel des gesellschaftlichen Rang- und Beziehungsnetzes
werden konnte wie es auch personliche oder familidre Beziehungen und Gefiihle zum Aus-
druck bringen konnte. Der Geltungsbereich reichte von den personlichsten Gesten bis zu
den "offiziellsten" AuBerungen, die aus der Ubernahme von politischen Rollen hervor-
gegangen sind. Als sich Esterhazy zum Beispiel im Jahr 1624 - vierzigjahrig und seit fiinf
Jahren verwitwet - anschickte, sich wieder zu verheiraten, gab er einem der ersten seiner
Briefe an die erwihlte junge Witwe ein Miniaturbildnis bei, begleitet von folgenden
galanten Worten: "nun verfiigt Ihr nicht nur tiber mein Bildnis, sondern auch tiber mich
selbst" * Aber ebenso schickte er sein Portrat wahrscheinlich ein Ganzfigurenbildnis
dem spanischen Gesandten in Wien, dem Markgrafen Sancho de Castaneda, mit dem er
auf dem Gebiet der Auflenpolitik besonders gute, personliche Beziehungen aufgebaut
hatte.* Zwischen diesen weit auseinanderliegenden Gesten, dic durch Bildnisse zum
Ausdruck gebracht wurden, liegen noch zahlreiche weitere Portrits. Solche von
"offiziellem", und solche von persénlichem Charakter. Gewill war sein Stifterbildnis
(Abb. 1) - das einzige, erhaltene Portrit, das zu seinen Lebzeiten entstand - fiir die Kirche
und das Ordenshaus der Jesuiten in Tyrnau, war er doch der Bauherr dieses ersten
grofiziigigen Gebidudekomplexes der Barockkunst in Ungarmn.’

Unter den Bildnissen, die sich mit der Person Nikolaus Esterhazys in Beziehung bringen
lassen, bilden gerade die Gemilde von familidrem Charakter, also die personlichsten, die
reichste Gruppe. Im Jahr 1639 hingen in der Burg Forchtenstein sein Bildnis im
Trauergewand, dazu zwei weitere Portréts, und eines seiner verstorbenen ersten Gattin.
Ahnlich lief8 er fiir die Ahnengalerie der Familie seine Kinder malen (Abb. 2-4). Diese sind
die friithesten Kinderbildnisse in der Kunst Ungarns. Spéter entstanden ein Bildnis seiner
zweiten Gattin, Christina Nyari, ferner Bildnisse von seinen erwachsenen, verheirateten
Kindern. Aus diesen angefiihrten Beispielen ergibt sich ein Gesamtbild, das - trotz der auf
uns gekommenen ziemlich einseitigen Bildnisse von ihm selbst - die Figur eines Méizens
erstehen 14Bt, der in der aristokratischen Représentation - in der familidren wie in der

*  Enikdé Buzasi, Traditional and Modem in Hungarian Baroque Portrait Painting. In: Zsanermeta-

mortozisok. Vilagi mufajok a kozépeurdpai barokk miivészetben. - The Metamorphosis of Themes.
Secular Subject in the Art of the Baroque in Central Europe. Exhib. Cat., Székesfehérvar, 1993, 86.
Alle erwdhnten Bildnisse und Bildnistypen sind in der Esterhdzy-Ikonographie unter selbstdndigen Ka-
talognumimern bearbeitet, wobei auch die Quellen der nur in archivalischen Angaben existierenden
Portréts angegeben sind.

Uber das Bildnis von Nikolaus Esterhazy wissen wir nur aus dem Dankbrief von Sancho Castaneda,
1640. Veroffentlicht bei Hiller, Istvan: Palatin Nikolaus Esterhdzy. Die ungarische Rolle in der
Habsburgerdiplomatie 1625 bis 1645. Esterhazy Studien, Bd.l. Hrsg. von Gerda Mraz. Wien, Koln,
Weimar 1992. 54, 114. Gegeniiber dem Bildnis Nikolaus Esterhazys ist das Portrdt Sancho Castanedas
bis heute erhalten und wird in der Fiirstliche Esterhazyschen Sammlung Forchtenstein bewahrt.
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politischen - so viele Varianten des Bildnisses kannte und einsetzte, wie es sonst in der
Kunst Ungarns in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts nicht bekannt ist. Und all das
war nicht nur Prachtentfaltung fiir sich, sondern Bestandteil und Begleiterscheinung des
Lebens an einem Aristokratenhof. Nikolaus Esterhdzy war zu Beginn des 17.
Jahrhunderts kraft seiner politischen Rolle und seines politischen Gewichts eine

Abb. 1: Nikolaus Esterhazy, 1645. Magyar Nemzeti Muzeum Torténelmi Képcsarnok

7 Das Stifterbildnis (1645) befindet sich im Ungarischen Nationalmuseum, es wurde oft reproduziert.
Zum Beispiel Ungarn und Osterreich. Szenen einer "Ehe". Museum osterreichischer Kultur, Eisenstadt
1989. Ausstellungskat. Text von G. Cenner Wilhelmb und G. Mraz. Kat.18. Die im Besitz der fiirstli-
chen Familie befindlichen Portrdts von Nikolaus Esterhdzy (ausgestellt und reproduziert - Bollwerk
Forchtenstein. Burgenléndische Landesausstellung 1993. Burg Forchtenstein. Ausstellungskat. 165
mit Abb., und Die Fiirsten Esterhdzy. Magnaten, Diplomaten und Mézene. Eisenstadt, Schlof3
Esterhazy 1995. Ausstellungskat. 259 mit Abb.) sind nach dem Tod des Dargestellten entstanden. Die
letzten beiden angefithrten Ausstellungskataloge bilden bisher die reichste Quelle der Esterhdzyschen
Ikonographie.
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mafigebende Personlichkeit des gesellschaftlichen und politischen Lebens in Ungarn, und
die nichste Politikergeneration der darauffolgenden Jahrzehnte, die an seinem Hof
verkehrte, sah in ihm ein befolgenswertes Vorbild.® Das bezieht sich auch auf die Kiinste,
und zwar sowohl in seiner weiteren Umgebung als auch in seiner engeren Familie. Die
Kinder des Nikolaus Esterhazy sind bereits in diesem héfischen Milieu aufgewachsen, sie
begegneten den Kiinsten bereits in ganz jungen Jahren in einer Weise, dafl sie am eigenen
Beispiel erfahren konnten, wie sich Kunst auf die eigene Person beziehen 146t, und daf}
die Bildnisse nicht nur Bestandteile, sondern auch Tréager der aristokratischen héfischen
Kultur sind.

Nach dem Tod des Palatin Nikolaus Esterhazy (1645) wurde diese Tradition weiterge-
pflegt, meistens unter Mitwirkung der Verwandschaft. Sie sorgte dafiir, daB der junge
Paul Esterhazy anlésslich seiner Verlobung und die bei der Schlacht von Vezekény gefal-
lenen Esterhazy's in mehreren Kunstgattungen verewigt wurden. Als Paul Esterhazy seine
Volljshrigkeitkeit erreichte, wurde er selbst zum Auftraggeber seiner Portrits und
bestimmite in welchen Formen und Kunstgattungen, in welchem Darstellungstyp und in

Abb. 2: Stefan Esterhdzy, 1618. Burg Forchtenstein, Fiirstliche Esterhdzysche
Sammlungen

& Zuletzt dariiber Hiller, op.cit. 94-98.
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welcher Funktion er-erscheinen wollte’ Eine der- ersten’-war ein Kupferstich, ein
Reiterbildnis (Abb.5), auf dem im Hintergrund die Schauplétze seiner militdrischen
Erfolge, eine ganze Reihe von Burgen Siidtransdanubiens abgebildet sind, wo er an der
Seite von Nikolaus Zrinyi am Winterfeldzug des Jahres 1663/64 gegen das osmanische
Reich teilnahm.'

Abb. 3: Ladislaus Esterhdzy, 1620. Burg Forchtenstein, Fiirstliche Esterhazysche
Sammlungen

Abb. 4: Paul und Maria Esterhazy, 1641. Burg Forchtenstein, Fiirstliche Esterhdzysche
Sammlungen

®  Uber die Portrats Paul Esterhdzys und seinen Mazenatentum siehe: Géza Galavics, A mecénés Ester-

hazy Pal (Vézlat egy palyaképhez). in: Miivészettorténeti Ertesitd 1988.136-161, und ders., Fiirst Paul
Esterhdzy (1635-1713) als Mézen. Skizzen zu einer Laufbahn. in: Wiener Jahrbuch fiir Kunstge-
schichte XLV (1992) (weiters Galavics 1992) 121-141, 277-290. Neuestens noch Eniko Buzdsi, Két
kép a fraknoi Esterhazy gytijteménybol: Esterhazy Orsolya portréja Benjamin Blocktol és Esterhazy
Pal mint Szent Imre [Zwei Gemilde aus der Sammlung Esterhazy in Burg Forchtenstein: Portrét der
Orsolya Esterhdzy von Benjamin Block und P4l Esterhazy als hl. Emmerich]. In: Miivészettorténeti
Ertesité XLIV (1995) 269-279.
' Reproduzirt bei Galavics 1992.278
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Abb. 5: Paul Esterhazy im Winterfeldzug, 1664. Kupferstich. Magyar Nemzeti Muzeum
Torténelmi Képcsarnok

Mit diesem Kupferstich betrat er einen Weg, den er dann noch ein halbes Jahrhundert
lang, fast bis an sein Lebensende verfolgen sollte. Auf diese Weise verkiindete er mit den
Mitteln der Kunst, vor allem mit denen des Bildnisses, den Ruhm und den Reichtum sei-
ner Familie und seiner eigenen Person, und die lange, iiber mehrere Jahrhunderte zuriick-
reichende Geschichte der Esterhazys. Er tat dies mit Kunstwerken, die in ihrer Funktion,

ihrer Technik und ihrer Gattung sehr abwechslungsreich waren.
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Abb. 6: Hans Matthias Mayr: Nikolaus und Paul Esterhazy, 1667. Eisenstadt, Schloss
Esterhazy, Platzfassade

Abb. 7: Hans Matthias Mayr: Fiirst Eurs (Ors), 1667. Eisenstadt, Schloss Esterhazy,
Platzfassade
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Abb. 8: Fiirst Eurs (Ors), 1700. Kupferstich im Trophaeum... Nr.3.




Im Folgenden wollen wir davon ‘einiges" herausgreifen, wobei eher die bezeichnendsten
Tendenzen und die mannigfaltigen Erscheinungsformen der Esterhdzy-Bildnisse heraus-
gestellt werden sollen. 1667 lieB er - zwei Jahre nach dem Reiterbildnis - fiir die Fassade
des Schlosses Eisenstadt seine eigene Biiste und die seines Vaters in Stein hauen (Abb. 6),
zusammen mit sechzehn weiteren Biisten, die die legendédren Stammesfiirsten der Ungarn
aus dem 10. Jahrhundert, aus der Zeit der ungarischen Landnahme, darstellen.
Wandfelder mit Heldendarstellungen in der ersten Etage spielen im System der
Fassadengliederung des planenden Architekten, Filiberto Lucchese, eine wichtige Rolle.
Wihrend aber in Italien, von wo solche Losungen herzuleiten sind, und beim Schlof3
Petronell - auch von Lucchese geplant - Kénige und Helden aus dem Altertum dargestellt
sind, ersetzen in Eisenstadt - nach Paul Esterhazys Initiative - ungarische Heerfiihrer die
antiken romischen Helden (Abb. 7)." Sie stammen aus einer Tradition des adeligen
BewuBtseins in Ungarn, die von den bedeutendsten aristokratischen Familien die
Riickfithrung ihrer Genealogie bis in eine moglichst frithe Vergangenheit erforderte. Die
Beweggriinde dafur lagen im 17. Jahrhundert im Kampf der Stinde mit der
absolutistischen koniglichen Macht, in der die ungarischen Magnaten ihre Privilegien als
vom Herrscher unabhidngig betrachten wollten und sie daher nicht von der Gunst der
Herrscher sondern von den auBerordentlichen Fihigkeiten ihrer Vorfahren herleiteten.
Diese Tendenz stand auch im Hintergrund des ibersteigerten Ahnenkults des 17
Jahrhunderts. Da aber die Familie Esterhdzy in diesem Jahrhundert unter den Magnaten
noch als Neuankommling galt, war Paul Esterhdzy Zeit seines Lebens bestrebt, das
Gegenteil davon zu dokumentieren. Seine Bemiithungen nahmen von Zeit zu Zeit die Form
von Kunstwerken an. So verdanken viele Kunststiicke diesem Bestreben ihre Entstehung.
So zum Beispiel der von Tobias Sadler nach 1670 gestochene Stammbaum der Familie
Esterhdzy, der die Familie bis Adam zuriickfiihrt (Abb. 9). Unterhalb des Stammbaumes
sind die Burgen und Schlosser der Familie abgebildet, oberhalb des Stammbaumes
erscheinen finf Ehepaare in Medaillons, Nikolaus und seine vier Séhne Ladislaus,
Stephan, Paul und Franz - mit ihren Gattinnen. Der Kupferstich folgt in der Titelinschrift

und in den Details einem Stammbaum-Gemilde, das sich auf Burg Forchtenstein befindet

(1670). Hier wurde aber eine genauere Darstellung der Burgen angestrebt und die
Komposition um neue Bildnisse bereichert."

Die Biiste von Paul Esterhazy und seines Vaters abgebildet bei Galavics 1992. 281; Uber das Fassa-
dengliederungssystem von Lucchese siehe W Kitlitschka, Das Schloss Petronell in Niederosterreich.
Beitrige zur Baugeschichte und kunsthistorische Bedeutung. In: Arte Lombarda XII (1967), 105 ff.,
und neulich Peter Fidler, Architektur des Seicento. Architekten, Baumeister und Bauten des Wiener
Hofkreises. Habilitationsschrift, Innsbruck 1990.
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Abb. 9: Tobias Sadler, Stammbaum der Familie Esterhazy, Kupferstich nach 1670,
Orszagos Széchenyi Konyvtar, Apronyomtatvanytar
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Abb. 10: Fiirst Paul Esterhazy. Detail aus dem Stammmbaum Theatrum genealogicum,
1687-1700. Kupferstich in Trophaeum...(1700).
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Aus diesem Gedanken ging dann bis zum ausgehenden 17. Jahrhundert eine einmalige
Portritstichfolge hervor, eine illustrierte Familiengeschichte in Buchform, die unter dem
Titel ,, Trophaeum nobilis-simae...Domus Estorasianae* im Jahre 1700 in Wien erschien.
Der Band enthdlt 165 ganzfigurige Portrdtstiche, unter anderen den ungarischen
Heerfiihrer aus der Zeit der Landnahme, Fiirst Eurs (Abb. 8), der in der Esterhazyschen
Mythologie als der Stammvater der Familie Esterhazy betrachtet wird.” Er ist mit seinen
Darstellungen aus dem von Franz Nadasdy herausgegebenen Mausoleum, dem
wichtigsten Bilddokument der ungarischen adeligen Tradition des 17. Jahrhunderts
hervorgetreten, und er ist der erste in dem Stammbaum, der mit Fiirstenhut hervorgehoben
ist. Miit Fiirstenhut also, einige Jahrzehnte bevor Paul Esterhazy in den Fiirstenstand erho-
ben wurde. Der Verleihung des Fiirstentitels 1687 folgte eine grofe Zahl an Kunstwerken,
dekoriert in jedem Fall mit dem Fiirstenhut, dem erweiterten Wappen und mit Inschriften,
in denen seine Titel vollstindig aufgezahlt wurden. Er lie dabei nicht nur seinen
Fiirstentitel anfithren, sondemn trat immer als hochster Wiirdentriger der ungarischen
Stinde, als Palatin des Landes und nicht nur einmal auch als Statthalter (Locumtenens) des
Herrschers in Ungarn in Erscheinung. Es gibt sogar dafiir Beispiele, daB er sich als
Stellvertreter des Konigs (Vice-rex) bezeichnen lief, was im Sinne des ungarischen Rechts
fiir solche Fille galt, in denen sich der Konig nicht im Land aufhielt.

Mit diesem Titel hdngt das merkwiirdigste Stiick der Bildnisse Paul Esterhazys sein
Reiterstandbild im inneren Hof der Burg Forchtenstein zusammen (Abb. 11). Dieses
mochte ich letztlich mit seinen Parallelerscheinungen vorfithren: Die 1691 aufgestellte
Steinskulptur hat kein Gegenstiick in der Barockkunst Ungarns, und es findet sich auch
heute nichts ihresgleichen in den Erblindern der Habsburger. Die Aufstellung dieser
Skulptur hatte wohl ihre politischen Beweggriinde. Reiterstandbilder von weltlichen Wiir-
dentrigern unter freiem Himmel bildeten auch zur Barockzeit die anspruchsvollsten Auf-
gaben der europdischen Bildhauerkunst. Ihre Aufstellung war das Privileg, die Gewohn-
heit und eine Erscheinungsform der Reprasentation von Fiirsten und Monarchen. Es war
auch im Fall des Palatins Paul Esterhazy nicht anders. Hinter der Geste des Standbild-

Der Stammbaum-Kupferstich wurde zuerst in dem Katalog der Budapester Ahnengalerie Ausstellung
veroffentlicht. Siehe Géza Galavics, Barokk csalddfik és genealogiak. In: Fouri osgalériak, csaladi
arcképek a Magyar Torténelmi Képcsarnokbdl. Magyar Nemzeti Galéria, 1988. Ausstellungskat. Red.
E. Buzasi, 22-25, Kat.A S, Abb. 29.

Die Portritstiche des Tropheum wurden bisher am ausfiihrlichsten von Gisella Cenner Wilhelmb
behandelt (Portrék az Esterhazyak "Trophaeum"-abol, in dem oben erwidhnten Ahnengaleriekatalog,
74-77), der Text des Trophaeums wurde letztlich von Laszlo Szérényi gewiirdigt (Nachwort zur Fak-
simile Ausgabe Pal Esterhazy, Az boldogsagos Sziiz Maéria szombattya (Nagyszombat 1691). Balassi
kiadd, Budapest 1995, 21-23.
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setzens wird die Absicht erkennbar; mit Hilfe der Kunst dem politischen Status, dem Rang
des Vice-rex , Nachdruck zu verleihen. Und das hatte er um 1690 auch bitter nétig. Um
diese Zeit ist es flir ihn klar geworden, dafl das anderthalb Jahrhunderte alte Wunschbild
des ungarischen Adels, wonach die Vertreibung der Tiirken zur Wiederherstellung des
mittelalterlichen Glanzes und der mittelalterlichen GroBe Ungarns hitte fithren sollen - das
Esterhdzy auch im Festsaal des Eisenstidter Schlosses, durch eine Reihe gemalter
allegorischer ~ Frauengestalten (die einstigen Provinzen Ungarns darstellend)
veranschaulichte - kaum in Erfiillung gehen wiirde." Die Wiener Hofpolitik betrachtete die
befreiten Landesteile als mit Waffen zuriickeroberte Gebiete, in denen sie sich nach ihrem
eigenen Interesse einrichtete. So bedeutete es fir den Palatin einen schweren
Prestigeverlust, daf3 seine Memoranden, die er im Interesse des ungarischen Adels bei Hof
unterbreitete, dort kaum in Betracht gezogen wurden. Da er keine Ergebnisse mehr
erzielen konnte, mufite er auch vor dem Grofiteil des ungarischen Adels seine Glaub-
wirdigkeit einbiflen. In dieser Situation griff er zum Mittel der bildenden Kiinste, um
seinen gesellschaftlichen Rang, das Amt des vice-rex, des Stellvertreters des Konigs,
moglichst genau und reprasentativ zur Schau zu stellen.

Im Burghof von Forchtenstein sitzt Paul Esterhazy in einem historisierenden Impera-
torenkostiim, glatt rasiert, mit Fiirstenhut und Stiefeln auf einem sich aufbidumenden Rof3
und blickt nach oben. Mit der Linken hilt er das Zaumzeug, in der Rechten den
Marschallstab. Das Rof} stiitzt sich auf das gekronte und mit der Kette des Goldenen
Vlieses umgebene Furstlich-Esterhazysche Wappen. Am Postament knien zwischen
Masken und Festons als Zeugen der siegreichen Schlachten Esterhazys tiirkische
Gefangene in Ketten. Die Sockelgestaltung des Reiterstandbildes folgt einem Kupferstich,
der eine Reiterstatue des Schwedenkonigs Karl X. Gustav zeigt. Der "Vice-Rex", Fiirst
Paul Esterhazy, lieB sein Reiterstandbild im Innenhof' seiner Burg Forchtenstein
aufstellen, wo sich hinter ihm Wandbilder von Helden des Altertums und Herrscher aus

dem Hause Habsburg aneinanderreihten.'

Einige Jahre spiter wollte er diese Gedanken in einer anderen Kunstgattung noch starker

und eindeutiger veranschaulichen, als er im Jahre 1694 einen Riesenstammbaum im

Uber die gemalte Dekoration des Festsaals im SchloB Eisenstadt und ihre politische Bedeutung siche
Géza Galavics, Kossiink kardot az pogany ellen. Torok haborik és képzomiivészet ("Lasset uns
umgiirten gegen die Heiden" Tirkenkrieg und bildende Kunst). Budapest 1986, 96-97. Weiters
Ingeborg Schemper-Sparholz, 1llustration und Bedeutung. Inhaltliche Uberlegungen zu den Fresken
Carpoforo Tencalas in Trautenfels, Eisenstadt und Némestie a. d. Oslava. In: Wiener Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte XL (1987), 312-313, auerdem Galavics 1992. 13
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Abb. 11: Bemalter Burghof in Forchtenstein (um 1689) mit der Reiterstatue Fiirst Paul
Esterhazys (1691)

Kupferstich verfertigen lieB und den spiter - vor 1700 dem Trophaeum hinzugebunden -
in verkleinerter Form auch verdffentlichte (Abb. 12). Mit diesem sollte nachgewiesen
werden, dal First Paul Esterhdzy mit den bedeutendsten Herrscherhdusern Europas in
Verwandtschaft steht, so dafl sich sein Stammbaum bis Karl den GroBen zuriickfithren
14Bt. Die Rander sind - angefangen vom Landesfiirsten Ors aus der Landnahmezeit - mit
den Ahnen der Familie geschmiickt. Am Ende der Linie, in der linken unteren Ecke, ist
das Medaillonbildnis Paul Esterhazys untergebracht. Er trigt ungarische Galakleidung -
Dolman und Mente - mit dem Orden vom Goldenen Vlies , und - wie es sich dem Ver-
wandten von gekronten Hauptern geziemt - den Firstenhut (Abb. 10)."° Diese Losung
findet sich in seiner Ikonographie sehr selten. Aufler in diesem Bildniskupfer kommt es

nur an seinem Reiterstandbild bzw. seinem Reiterbildnis vor.

So erscheint Fiirst Paul Esterhazy in der Wandbildfolge des Schlosses Nagybiccse an der
Waag (heute Bytga) (Abb. 13). Das erste Obergescho3 des Renaissance-Arkadenhofes

'S Zur Vorlage der Sockelgestaltung siche Ebba Koch, Das barocke Reitermonument in Osterreich. In:
Mitteilungen der osterreichischen Galerie 1975/76, 48; zur politischen Bedeutung der Reiterstatue Géza
Galavics, Kossiink kardot op. cit. 123-124, und Galavics 1992, 135-136. Die Fassadenmalerei des
Burghofes Forchtenstein wird seit 1991 unter der Leitung von lvo Hammer freigelegt (Ivo Hammer,
Die Fassadenmalerei Burg Forchtenstein. Bestand und Erhaltung. In: Bollwerk Ausstellungskat.
1993, 114-121.), und noch nicht beendet. Zu ihrer Datierung (um 1689), zur kunsthistorischen
Bedeutung sowie zur lkonographie siehe von Ulrike Knall-Brskovsky, in: Die Kunstdenkmiler des
politischen Bezirkes Mattersburg. Bearbeitet Adelheid Schmeller-Kitt, et al., OKT XLIX., Wien
1993, 256-260.
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wurde in den ersten -Jahrzehnten ~des  18. - Jahrhunderts ~durch Wandbilder von
lebensgroBen Figuren geschmiickt (Abb. 14). Das Schloff kam durch die zweite Ehe des
Palatins Nikolaus Esterhazy (1624) aus dem Besitz der Familie Thurzo in Esterhazyschen
Besitz, war aber lange Zeit verpfindet. Es war der Sohn des Firsten Paul Esterhazy,
Joseph in der Erbfolge galt er als der "Zweitgeborene" der das verpfindete Schlof3
Nagybiccse 1711 ausléste und dort im darauffolgenden Jahrzehnt (bis zu seinem Tode
1721) umfangreiche Umbauten durchfiihren lie. Im Rahmen dieser Arbeiten dirften die
Wandbilder des Hofes ausgefiihrt worden sein, wo Karl VI. bereits als Karl III. von
Ungam in ungarischer Tracht abgebildet ist. Er wurde am 12. Mai 1712 unter Mitwirkung
des Palatins Paul Esterhazy zum Konig von Ungarn gekront. Die Wandbilder diirften also
zwischen 1712 und 1721 entstanden sein.'” Die nur durch die Hofarkaden geschiitzten
Wandbilder wurden bis zu den 20er Jahren unseres Jahrhunderts mehrmals grob tibermalt.
Heute bewahren nur mehr der Charakter der Wandbilder, und weniger die Details den ur-
springlichen Zustand dieser Werke. Die Wandbildfolge ist ein spites Beispiel fir die
"womini famosi": neben Helden des Altertums und Personen der Bibel, ungarischen
Stammesfiirsten und Koénigen sowie Feldherrn aus der Zeit der Renaissance bekam auch
Paul Esterhazy in Gesellschaft seines Vaters Nikolaus und des eben gekronten Herrschers
aus dem Hause Habsburg, Karl V1., einen Platz in dieser Galerie. Mit drei Ausnahmen
sind es stehende ganzfigurige Bildnisse. Die drei Ausnahmen bilden Reiterbildnisse: zwel
davon sind die berithmten romischen Feldherrn Titus Manlius und Marcus Curtius, der
dritte ist Paul Esterhazy selbst.” Diese Parallelen sichern ihm einen hervorgehobenen Platz
in dieser Reihe, so dal3 wir in dem Darstellungssystem des Arkadenhofes von Nagybiccse
die Weiterfiilhrung der Bildtradition und des ikonographischen Systems der frisch
restaurierten Wandmalereien im Hof der Burg Forchtenstein sehen koénnen. Diese

betreffen sowohl die formalen und typologischen Losungen als auch das kiinstlerische

Bisher war nur die verkleinerte Version des Stammbaums bekannt: Ampad Szabo - Karoly Hellebrant,
Régi magyar konyvtar I11. Budapest 1896. II. Nr.4171. Bei der Vorbereitung der Esterhazy-Ausstellung
wurden die neun Kupferplatten des riesenformatigen (189.5 x 138 cm) Stammbaums (1694) im Schlof
Eisenstadt gefunden und fiir die Ausstellung neu gedruckt. Beide Versionen sind von Harald Prickler in:
Die Fiirsten Esterhazy ~ Ausstellungskat. 1995, 252-254 beschrieben und interpretiert.

Nagybiccse war das Zentrum einer Herrschaft in den Esterhdzyschen Doménen, und sein SchloB war
ein Jahrhundert zuvor eine Rezidenz des damaligen Palatins von Ungarn, Georg Thurzd. Laut Josef
Kogis, (Zamok Bytga. Martin 1974, 46-49) wurden die Wandmalereien des Arkadenhofes 1721 ausge-
fiihrt, weil die Heroenbilder in dem SchloBinventar 1720 noch nicht, im Jahre 1722 aber bereits
erwihnt sind. Joseph Esterhazy 16ste die Herrschaft von Nagybiccse 1711 noch zu Lebzeiten seines Va-
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Abb. 12: Theatrum genealogicum, 1687-1700. Kupferstich in Trophaeum... (1700).
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Milieu. In beiden Fillen reitet Esterhdzy ein sich aufbdumendes Rof3 und trigt - wie sonst
auf keiner Darstellung - den Fiirstenhut. Mit der Linken hilt er das Zaumzeug und weist
mit dem Marschallstab in seiner Rechten nach vorn. Abweichungen zeigen sich nur in der
Kleidung des Reiters: in Forchtenstein ist es eher eine historisierende, in Nagybiccse
hingegen die ungarische Tracht. Ahnlich ist auch der kinstlerische Kontext: In
Forchtenstein ist das Reiterstandbild von gemalten Brustbildern von Herrschern aus dem
Hause Habsburg und von romischen Helden umgeben, in Nagybiccse ist er von Helden
vergangener Zeiten umgeben.

Bei der Bilderfolge von Nagybiccse und beim Reiterbildnis von Forchtenstein handelt es
sich um eines der letzten, moglicherweise noch von Paul Esterhazy angeregten und von
seinem Sohn Joseph vollendeten Bildnis, mit dem Paul Esterhazy mit barocker Geste sich
selbst zu den GroBen der Geschichte erhob.

Abb. 14: Schloss Nagybiccse (Byt¢a), Arkadenhof mit Wandmalerei

ters, Fiirst Paul (er ist am 26. Mirz 1713 gestorben) zuriick, so darf man die Idee der SchloBhof-
dekoration moglicherweise auch mit Fiirst Paul verbinden.

Die vollstindige Serie der Heroendarstellungen, ihren Originalzustand bzw. ihre Inschriften sind in
einer Handschrift von Carolus Moller 1768 (OSzK, Handschriftensammlung Fol.lat.1703) iiberliefert.
Verdffentlicht und gattungsgeschichtlich analysiert von Gyorgy Rdzsa, Beitrdge zur Entstehungs-
geschichte der Wandmalereien von Schloss Nagybiccse (Bytga). In: Acta Historiae Artium 1969, 281-
292.
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