Abb. 1: Fastentuch aus Rietz, Gesamtansicht; Foto: Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum.



TUCHLEINMALEREI

Eine seltene Maltechnik am Beispiel der Fastentiicher
aus Rietz und Obervintl sowie der Fahne der Schwazer Knappen

Claudia Eger

ABSTRACT

In the collections of the Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum
there are three works of art which were created by an uncom-
mon painting technique called “Tichleinmalerei”. These

are two Lenten veils from Rietz and Obervintl and a flag of
the miners of Schwaz. In Europe canvas was not used as a
support for paintings until the Middle Age. Beside oil paint-
ings, “Tiichlein”, using watercolours, were also supported

by canvas. There are some “Tichlein” from the 15" and 16"
century, however, only a small number of these have been
preserved and survive today. This is because they are easily
damaged due to their fragility, careless use and display, poor
storage and the use of incorrect conservation techniques in
the past. “Tiichlein” were originally unvarnished, however,
many have subsequently been varnished for protection, which
has changed the appearance of the originally matt surface
completely. This article studies “Tlchleinmalerei”, aims to
expand our knowledge of this special technique and helps to
prevent further errors during conservation and restoration.
Comprehensive analysis are necessary to create a successful
concept for the conservation and restoration of “Ttichlein” and
help to preserve these rare “Tiichlein” for the future.

1. EINLEITUNG

Textilien werden bereits seit langer Zeit bemalt, wie

z. B. dgyptische Mumientiicher aus 900 v. Chr. bezeugen.
In Europa kam es jedoch erst im Mittelalter zu einem ver-
starkten Aufkommen von Malerei auf Leinwand.? Neben
Olgemalden gab es vor allem im 15. und 16. Jahrhundert
auch viele Tiichleinmalereien. Diese wurden meist auf
feinem, ungrundierten Gewebe mit mageren, wasser-
|6slichen Farben ausgefihrt und nicht gefirnisst.?

Die frihesten erhaltenen Gemalde auf Leinwand sind die
Darstellungen ,Heilige Euphemia” (1454) und ,Heiliger
Markus” (1448/50) von Andrea Mantegna sowie die Dar-
stellung ,Heiliger Georg mit dem Drachen” (um 1460) von
Paolo Ucello.* Diese mit Olfarben ausgefihrten Leinwand-
bilder waren jedoch zu dieser Zeit noch eine Ausnahme.®
Holz wurde als Bildtrager fiir Gemalde noch haufiger
verwendet. Bosshard bezeichnet den Ubergang von der

Holztafel zur Leinwand als Bildtrdger als einen der markan-

testen Wendepunkte in der Geschichte der Maltechnik.®
Weitere Gemalde auf Leinwand traten in Italien erst
wieder in den 80er Jahren des 15. Jahrhunderts auf.
Nach 1500 gab es bereits mehr Leinwand- als Holztafel-

' Seifert, Oliver: Ttchleinmalerei. Funktionswandel eines Bildtragers, Diplomarbeit am Kunsthistorischen Institut der Ludwig-Maximilians-Universitét

Miinchen, Miinchen 1991, S. 9.

2 Sodermanns, Christina: Ttichlein-Malerei, Diplomarbeit am Kunsthistorischen Institut der RWTH Aachen, Aachen 1989, S. 13.

¢ Straub, Rolf E.: Tafel- und Tiichleinmalerei des Mittelalters, in: Kiihn, Hermann/Roosen-Runge, Heinz/Straub Rolf E. et al. (Hg.): Reclams Handbuch
der kiinstlerischen Techniken. Farbmittel, Buchmalerei, Tafel- und Leinwandmalerei, Bd. 1, Stuttgart 21988, S. 152.

¢ Die Geméalde Mantegnas befinden sich im Museo Capodimonte in Neapel und das Gemalde von Ucello hangt in der National Gallery in London.
Beide Gemalde wurden mit Olfarben auf einer grundierten Leinwand ausgefihrt.

5 Bosshard, Emil: Tiichleinmalerei — eine billige Ersatztechnik?, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, Bd. 45, Miinchen—Berlin 1982, S. 32.

& Bosshard: Tiichleinmalerei (wie Anm. 5), S. 31.
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bilder” Besonders in Venedig wurde ab Beginn des 16. Jahr-
hunderts fast nur noch auf Leinwand gemalt. ltalien war
sehr fortschrittlich, was die Verwendung textiler Bildtrager
fur Gemalde betrifft. In Deutschland dauerte es noch etwas

langer bis sich Leinwand als Bildtréger zu etablieren begann.

Die friihesten bemalten Leinwandbilder in Deutschland sind
die AuRenfliigel des Claren-Altars im Kdlner Dom. Diese
waren grundiert und auf einen Holzrahmen aufgespannt.
Sie werden auf die Mitte des 14. Jahrhunderts datiert und
waren zu dieser Zeit auf deutschem Boden noch eine grofe
Ausnahme. ® Erst ab etwa 1550 entstanden in Deutschland
nach Bosshard weitere Gemélde auf Leinwand. Ihm zu Folge
entwickelte sich in den Niederlanden die Malerei auf Lein-
wand erst ab etwa 1570.°

Im friihen Mittelalter hatte der Goldhintergrund noch

eine grofRe Bedeutung innerhalb der Ikonografie. Parallel
zur Abldsung des vergoldeten Hintergrunds durch einen
Landschaftsausblick konnte sich die Malerei auf textilem
Bildtrager entwickeln, weil sich Leinwénde fiir eine Poli-
mentglanzvergoldung nicht so gut eigneten wie Holztafeln.
Im 16. Jahrhundert gab es im europdischen Raum bereits
viele Leinwandgemalde. Holz wurde jedoch weiterhin als
Bildtrager verwendet. Erst im 17. und vor allem im 18. Jahr-
hundert kam es zur Verdrangung von Holz als Bildtrager.
Dies stand mit einem wachsenden Bediirfnis nach gréReren
Bildformaten im Zusammenhang. Die Herstellung groR3-
formatiger Bildtrdger wurde durch die Verwendung von
Textilien einfacher und billiger. AuBerdem waren Holztafel-
bilder in ihrer GréRe materialbedingt eingeschrénkt. Das
Gewicht spielte besonders bei der Hangung groler Altar-

Bosshard: Tiichleinmalerei (wie Anm. 5), S. 32.
Straub: Tafel- und Tiichleinmalerei (wie Anm. 3), S. 152.
Bosshard: Ttichleinmalerei (wie Anm. 5), S. 33.

und Deckengemaélde sowie bei Orgelfliigeln' eine groRe
Rolle. AuRerdem gestaltete sich der Transport von Lein-
wandgemalden einfacher. Sie liefen sich zusammenrollen
und waren leichter als Holztafelbilder. Vasari schrieb 1550
dazu: ,Um Bilder von Ort zu Ort transportieren zu kdnnen,
haben die Menschen die Bequemlichkeit bemalter Lein-
wande erfunden, denn diese wiegen wenig und sind gleich-
zeitig nicht schwer zu transportieren. Man fertigte sie in 01,
damit sie schmiegsam bleiben, und wenn sie nicht an einem
festen Ort zu stehen kommen, werden sie nicht mit Gips
grundiert, denn der Gips sprange beim Aufrollen ab.”" Tiich-
leinmalereien besitzen im Gegensatz zu Olbildern keine oder
nur eine sehr diinne, flexible Grundierschicht. Sie kénnen
zusammengerollt werden, ohne ein Abspringen der Grundie-
rung beftirchten zu miissen. Der problemlose Transport von
Tuchlein ist einer der Griinde fiir ihre Herstellung. Armeni
schrieb in seinem Traktat von 1587: ,Andere grundieren mit
Leim und feingestossenem Gips (gesso marzo), [...], aber
nicht fiir Dinge, die transportiert werden sollen, weil sich die
Oberflache leicht abschaben wiirde.”"

2. TUCHLEINMALEREI

2.1. Griinde fiir die Entstehung

Ein weiterer Grund fir die Anfertigung von Ttichleinmale-
reien war der Versuch einer Imitation von Tapisserien. Jean
Le Begues Traktatsammlungen enthalten bereits um 1410
Anleitungen zur Herstellung von bemalten Leinwanden als
Lbilligen Ersatz” fiir bestickte Wandteppiche.” Die Anferti-

Orgelfliigel sind bemalte Leinwande, die beidseitig tiber hdlzerne Blindrahmen gespannt wurden. Diese Klappfliigel wurden zum Schutz des

Prospekts an die Orgeln angebracht. Sie dienten dem Schutz der empfindlichen Mechanik und sollten vor allem Staub und Verunreinigungen
abschirmen. Die Bemalung auf beiden Seiten erfolgte auf selbststandigen Gewebetrdgern. In der Innsbrucker Hofkirche befinden sich auf der Orgel
von Jérg Ebert aus Ravensburg Gemalde von Domenico Dapazzo aus Trient, um 1555-61. Straub: Tafel- und Tiichleinmalerei (wie Anm. 3), S. 151. —
Koller, Manfred: Das Staffeleibild der Neuzeit, in: Kithn, Hermann/Roosen-Runge, Heinz/Straub Rolf E. et al. (Hg.): Reclams Handbuch der kiinstle-
rischen Techniken. Farbmittel, Buchmalerei, Tafel- und Leinwandmalerei, Bd. 1, Stuttgart 21988, S. 294f.

" Koller: Staffeleibild (wie Anm. 10), S. 289.

12 Berger, Ernst: Quellen fiir Maltechnik wéhrend der Renaissance und deren Folgezeit (XVI.—XVIII. Jahrhundert) in Italien, Spanien, den Niederlanden,

Deutschland, Frankreich und England, Miinchen 21993, S. 54.
3 Sodermanns: Tichlein-Malerei (wie Anm. 2), S. 74.
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gung von Tiichleinmalereien war viel schneller und billiger
mdglich, als die Produktion von Wandteppichen mit ein-
gewebten oder eingestickten Darstellungen. Das Bemalen
von Wandbehdngen galt als Dekorationsmalerei und wurde
nicht besonders geschétzt. Bosshard bemiiht sich in seinem
Aufsatz , Tiichleinmalerei — eine hillige Ersatztechnik?” zu
wiederlegen, dass es sich bei Tiichleinmalerei nur um eine
giinstige Maltechnik zur Imitation von bestickten Wand-
teppichen handeln soll. ,Diese Maltechnik [...] entwickelte
sich im 15. und 16. Jahrhundert zu einer eigenstandigen,
kiinstlerisch hochstehenden Technik, in welcher groRe Meis-
ter hervorragende Werke schufen.”'* Abschétzige Bemer-
kungen Gber Tiichleinmalerei kamen auch daher, weil sie

im Vergleich mit Olmalerei relativ einfach und in kurzer Zeit
hergestellt werden konnte.™ Van Manders bezeichnete die
Tuchleinmalerei als ,schlechte Sorte Arbeit.”' Es wird ange-
nommen, dass einige der heute erhaltenen Tiichleinbilder
als Entwirfe fiir Olbilder hergestellt wurden. Darauf deuten
unter anderem die meist sehr kleinen Formate hin. Die Tat-
sache, dass die Tlchleinmalerei auch unter Kiinstlern hohen
Ranges' beliebt war, ist ein Hinweis darauf, dass es sich
bei ihr nicht nur um eine billige Ersatztechnik zur Imitation
von Wandteppichen handelte. Bosshard verweist auerdem
auf die vielen in der Technik der Ttichleinmalerei gemalten
Portrdts von reichen und einflussreichen Persénlichkeiten,
die es seiner Meinung nach nicht nétig hatten, sich in einer
billigen Maltechnik portratieren zu lassen. Der deutsche
Renaissancekiinstler Albrecht Direr schickte ein Selbstport-
rat, welches er in der Technik der Tiichleinmalerei anfertigte,

14 Bosshard: Tiichleinmalerei (wie Anm. 5), S. 42.

seinem Malerkollegen Raffael nach Italien. Da Direr damit
sein Kénnen unter Beweis stellen wollte, kann davon aus-
gegangen werden, dass diese Maltechnik zu Diirers Zeit als
hochwertig angesehen wurde. Dazu Bosshard: ,Auch hier ist
anzunehmen, dass Diirer seinem italienischen Malerkollegen
nur das Beste dessen, was er hervorzubringen imstande war,
zukommen lieR.""®

2.2. Terminologie

Der heute allgemein giiltige Terminus , Tiichlein” geht auf
Diirers Reisetagebuch in den Niederlanden von 1520 bis
1521 zurtick, in dem er erstmals diesen Begriff verwendete.
Die Begriffe ,Ttichlein” und ,Ttichleinmalerei” werden
sowohl fiir die Maltechnik als auch fiir die Objekte selbst
verwendet.

2.3. Verbreitung und Maltechnik

Tuchlein wurden in Italien, England, den Niederlanden,
Deutschland, Frankreich und Spanien hergestellt. Die
Anfénge der Tlchleinmalerei sind nicht genau zuriick-
verfolgbar, aber die friihesten erhaltenen Werke stammen
aus dem sakralen Brauchtum des Mittelalters. Bereits um
1200 wurden in einer Schenkungsurkunde bemalte Stoff-
Antependien erwéhnt, die in der Technik der Ttichlein-
malerei hergestellt wurden.? Die friiheste Beschreibung
dieser Maltechnik entstammt dem Heraclius Manuskript
aus dem 12./13. Jahrhundert.”" Ttichleinmalereien bestehen

5 Peres, Cornelia: Materialkundliche, wirtschaftliche und soziale Aspekte zur Gemaldeherstellung in den Niederlanden im 17. Jahrhundert, in: Zeit-

schrift fiir Kunsttechnologie und Konservierung, 2. Jg., H. 2 (1988), S. 273.

6 Sodermanns: Tichlein-Malerei (wie Anm. 2), S. 45.

7 Kiinstler hohen Ranges waren z. B. Albrecht Diirer, Lukas Cranach d. A., Griinewald, Hans Baldung Grien, Hans Schéuffelein, Pieter Brueghel d. A.,

Lucas van Leyden, Hans Holbein d. J., Hugo van der Goes.
'8 Bosshard: Tiichleinmalerei (wie Anm. 5), S. 41f.

9 Andreas, Henning/Konstanze, Kriiger: Bevilacqa, Giovanni Ambrogio, gen. Liberale Milanese, Maria, das Kind anbetend. Um 1500/10, in: Zeitschrift
fiir Kunsttechnologie und Konservierung, 22. Jg., H. 1(2008), S. 7. — Sodermanns: Tiichlein-Malerei (wie Anm. 2), S. 9.

2 Straub: Tafel- und Tichleinmalerei (wie Anm. 3), S. 150f.

2 Heraklius schrieb: ,Wenn du Leinwand bemalen [...] willst, so richte sie also her. Nimm Pergament oder Abschnitzel davon, gib sie in einen Topf
mit Wasser, stelle ihn ans Feuer, lasse es sieden [...], tauche die Leinwand hinein, ziehe sie allsogleich heraus, breite sie auf der Tafel voll von
dem Wasser aus, lasse sie so trocknen und glatte sie dann mit einem Stiick Glas und polire sie durchweg. Sodann spanne sie auf, befestige sie mit
Faden an dem Holze, worauf du sie mit Farben, die mit Leim- oder Eistoff oder Gummi bereitet wurden, bemalen kannst.” Bosshard: Ttichleinmale-

rei (wie Anm. 5), S. 35.
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meist aus einer feinen Leinwand. Es gibt jedoch auch Tiich-
lein, die auf Seide, Batist, Wolle oder Samt gemalt wurden.
Fastentiicher stellen dabei eine Ausnahme dar, weil sie
hauptsachlich auf grobe Leinwande gemalt wurden. Es war
iiblich, den Bildtrdger vorzuleimen, um ein Auslaufen und
Durchdringen der Farben auf die Riickseite zu vermeiden.
Dafiir wurde haufig Pergamentleim, aber auch Gummi-
arabicum verwendet. Tiichleinmalereien wurden in den
ndrdlichen europdischen Landern nicht grundiert. In Italien

war es (iblich, eine sehr diinne Grundierschicht aufzubringen.

Dazu finden sich genaue Anweisungen in Cenninis , Libro
dell’arte” um 1400.% Da es sich um eine sehr diinne Grun-
dierung handelte und das fiir Ttichleinmalereien sehr charak-
teristische Relief der Fadenstruktur des Bildtragers sichtbar
blieb, kann die von Cennini beschriebene Technik der
Tuchleinmalerei zugeordnet werden.? Nach der Vorleimung
bzw. diinnen Grundierung in Italien erfolgte die Malerei mit
Gouache-, Tempera- oder Leimfarben. Ubliche Bindemittel
waren dabei Gummiarabicum, Eiweil3, Eigelb oder tierischer
Leim. Ttichlein wurden nicht gefirnisst, weshalb ihre Ober-
flachen eine matte Farbwirkung aufweisen. Eine Ausnahme
sind Prozessionsfahnen, die laut Cennini gefirnisst wurden,
um die Malschicht vor Witterungseinfliissen wahrend der
Prozessionen zu schiitzen

Auch in England war die Technik der Tiichleinmalerei bereits
um 1400 bekannt.? Die Art der Bemalung unterschied sich
aber von der tiblichen Vorgangsweise anderer Landern. Die
aufgebrachten Farben waren mit Laugenwasser oder Essig

2. Sodermanns: Tiichlein-Malerei (wie Anm. 2), S. 65.

gebunden.” Diese Uberlieferung stammt aus Le Begue's
Werk ,Experimenta de coloribus” von 1431.” Aus dem
Beginn des 16. Jahrhunderts ist eine Malanweisung von
Leonardo da Vinci vorhanden, die sich auf die Tiichlein-
technik bezieht.?® Bis zum Ende des 16. Jahrhunderts finden
sich weitere Beschreibungen zur Technik der Tiichlein-
malerei in mehreren Quellenschriften, wie z. B. in Paolo
Pino's Abhandlung zur Malerei von 1548 sowie in Raphael
Borghini's und Armenini‘s Werk ,Riposo” von 1584.% Ab
dem Beginn des 16. Jahrhunderts entstanden in Italien
jedoch kaum mehr Tiichlein.3" Nérdlich der Alpen war

die Ttichleinmalerei hingegen noch bis zum Ende des

16. Jahrhunderts eine verbreitete und beliebte Maltechnik.
Niederlandische Maler fertigten groRe, dekorative Behdnge
wie z. B. Antependien und Wandteppichimitationen in der
Tuchleintechnik an. In der Mitte des 16. Jahrhunderts war
Mecheln ein Herstellungszentrum fir Ttichleinmalerei.®?
Eines der ersten in Tiichleintechnik ausgefiihrten Werke

im deutschsprachigen Raum waren die Orgelfliigel aus der
Valeriakirche in Sitten in der Schweiz um 1435.% Bosshard
schreibt dem Maler Stefan Locher ein weiteres friihes
Tichlein im deutschsprachigen Raum zu. Dieses kleine Bild
mit dem Titel ,Anbetung des Kindes” ist auf das Jahr 1445
datiert.* Inren Héhepunkt erreichte die Ttchleinmalerei im
deutschsprachigen Raum bei Diirer. Von ihm sind insgesamt
16 Tichlein erhalten oder schriftlich tberliefert, darunter
viele Portrats. Ende des 16. Jahrhunderts wurden auch im
Norden kaum noch Tiichlein hergestellt. Der Grund dafiir ist

% Gips und Leim wurden mit etwas Stérke und Zucker vermischt und mit einem flachen Messer auf den vorgeleimten Bildtrager gestrichen. Anschlie-
Rend wurde diese ,Grundierung” sofort wieder abgeschabt, so dass sie nur in den Fadenzwischenrdumen haften blieb. Von Edelberg, Eitelberger:
Quellenschriften fiir Kunstgeschichte und Kunsttechnik des Mittelalters und der Renaissance. I. Cennino Cennini. Das Buch von der Kunst, Osna-

briick 21970, S. 110.
? Sodermanns: Tiichlein-Malerei (wie Anm. 2), S. 77.
% Straub: Tafel- und Tiichleinmalerei (wie Anm. 3), S. 152.
% Straub: Tafel- und Tiichleinmalerei (wie Anm. 3), S. 152.
2 Sodermanns: Ttichlein-Malerei (wie Anm. 2), S. 72.
% Straub: Tafel- und Ttichleinmalerei (wie Anm. 3), S. 22.
% Koller: Staffeleibild (wie Anm. 10), S. 323.
% Berger: Quellenschriften (wie Anm. 12), S. 40.
31 Bosshard: Tichleinmalerei (wie Anm. 5), S. 36.

% Bosshard: Tiichleinmalerei (wie Anm. 5), S. 40. — Straub: Tafel- und Tiichleinmalerei (wie Anm. 3), S. 153.

¥ Bosshard: Ttchleinmalerei (wie Anm. 5), S. 41.

% Das Tiichlein von Lochner befindet sich im Erzbischdflichen Diozesanmuseum in KéIn. Bosshard: Tiichleinmalerei (wie Anm. 5), S. 41.
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nicht bekannt.* Fastentlicher stellen dabei eine Ausnahme
dar, weil sie noch bis ins 17. Jahrhundert in der Technik der
Tichleinmalerei angefertigt wurden.

2.4. Verwendung

Zu den am haufigsten in der Technik der Tiichleinmalerei
hergestellten Gattungen zahlen Altarvelen, Antependien®,
Altarbilder, Fastentiicher, Orgelfligel, Paramente, Fahnen
und Staffeleibilder. Tiichlein weisen verschiedenste ikono-
grafische Themen auf. Dabei handelt es sich sowohl um
sakrale und mythologische Themen als auch um Portréts,
Historien-, Landschafts- oder Architekturbilder.

2.4.1. Fastentiicher

Die Bezeichnung ,Fastentuch” ist darauf zuriick zu ftihren,
dass es wahrend der Fastenzeit, der ,Quadragesima”, auf-
gehangt wurde.*” In mittelalterlichen Schriftquellen wurden
Fastentlicher mit den lateinischen Begriffen ,vela quadra-
gesimalia” und ,cortina” bezeichnet. Spéter wurden sie auch
Lvelum templi” genannt, was ein Bezug auf den Tempelvor-
hang in Jerusalem war. Die Bezeichnung Fastentuch war vor
dem 16. Jahrhundert nicht gebrauchlich.® In der Schweiz
und Deutschland war der géngigste Ausdruck ,Hungertuch”,
es wurde aber auch als ,,Schmachtlappen” oder ,Schmacht-
fetzen” bezeichnet.® In Tirol war auch die Bezeichnung
.Leidenstiicher” iblich.® ,Die Fastentiicher sind liturgische,
d. h. funktional zweckbestimmte Ausstattungsgegenstande
vieler Kirchen gewesen."¥ Fastentiicher wurden wahrend

% Peres: Gemaldeherstellung (wie Anm. 15), S. 273.

der vierzig-tdgigen Fastenzeit aufgehéngt. Es war Brauch,
sie am Aschermittwoch oder am ersten Fastensonntag am
Chorbogen (zwischen dem Altarraum und dem Kirchenschiff)
aufzuhangen. Sie bildeten einen Sichtschutz, um die Reli-
quien und die Messfeier vor den Blicken der Glaubigen zu
verdecken.”” Am Abend vor dem Griindonnerstag wurden

sie meist wieder abgenommen.® In einigen Kirchen war es
auch (blich, das Fastentuch am Mittwoch in der Karwoche
wahrend der Lesung der Bibelstelle vom Zerreiflen des Tem-
pelvorhangs ,[...] et velum templi scissum est medium”*
zu Boden fallen zu lassen oder sie auseinander zu ziehen. Es
sind Fastentiicher erhalten, die zu diesem Zweck in der Mitte
geteilt waren. Das Fastentuch in Gurk ist ein Beispiel daf(r.
Dieser Brauch sollte eine Analogie zum ,velum templi”, das
beim Tod Christi zerriss, sein. Neben dieser Begriindung
fand Emminghaus in Schriften aus dem Mittelalter weitere
Erkldrungen fiir den Brauch der Aufh&ngung von Fastenti-
chern.® Das Fastentuch stand z. B. fiir die Unwiirdigkeit der
Menschen, Gott zu schauen. Es sollte auBerdem an friihere
Altarverhiillungen und die friihe mittelalterliche BuRdisziplin
erinnern. Eine weitere Erklarung war, dass das Fastentuch
fir die Demiitigung Christi im Leiden und dem Zuriicktreten
seiner gepeinigten menschlichen Natur stehen sollte. Es
kdnnte auch ein Hinweis auf das Grabtuch Christi gewesen
sein. Ein weiterer Grund konnte gewesen sein, dass es ein
Gleichnis fir die Auferstehung Christi aus dem Grabe und
der Erlésung nach vielem Leiden war, weil das Leinen des
Fastentuchs dem Boden entstammt und ein Produkt harter
Arbeit ist. Eine weitere Theorie war, dass das Fastentuch
wegen der langwierigen Bleichung von Leinen ein Gleichnis

% Antependien sind bemalte Leinentiicher, die an Festtagen an einem Holzgertst vor den Altar gehangt wurden. Straub: Tafel- und Tiichleinmalerei

(wie Anm. 3), S. 153.

% Emminghaus, J.[ohannes] H.: Fastentuch, in: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, Bd. VII, Stuttgart 1981, S. 826.

% Koller, Manfred: Das Fastentuch von 1640 des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde. I. Zur Bedeutung und Restaurierung im Rahmen der
Fastentiicher Osterreichs, in; Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde, Bd. L/99 (1996), H. 1, S. 61.

% Sdrries, Reiner: Die Alpenlandischen Fastentiicher. Vergessene Zeugnisse volkstiimlicher Frammigkeit, Klagenfurt 1988, S. 15.

“0 Sérries: Alpenlandische Fastentiicher (wie Anm. 39), S. 15.
4 Sorries: Alpenlandische Fastentiicher (wie Anm. 39), S. 281.
% Sdrries: Alpenlandische Fastentiicher (wie Anm. 39), S. 9.

% Emminghaus: Fastentuch (wie Anm. 37), S. 827.

“  Matth. 27,50. — Lk. 23,45

% Emminghaus: Fastentuch (wie Anm. 37), S. 831.
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fir die nach vielen BuRiibungen gereinigten Seelen gewesen
sein kénnte.

Die Anfénge von bemalten Fastentiichern kénnen nicht
genau bestimmt werden.“s Als das derzeit alteste erhaltene
bemalte Fastentuch gilt ein Fragment von 1421, welches

die Erschaffung Adams darstellt.*” Aus schriftlichen Quellen
geht jedoch hervor, dass der Brauch der Aufhangung von
Fastentiichern wahrend der Fastenzeit bereits kurz vor dem
10. Jahrhundert aufkam.®® Uber das Aussehen wurde aber
nichts erwdhnt, weshalb heute nicht klar ist, seit wann
Fastentiicher mit figiirlichen Darstellungen bemalt sind.
Aufgrund schriftlicher Uberlieferungen weiR man aber, dass
die vier (heute nicht mehr auffindbaren) Fastentiicher von
St. Ulrich und Afra (Augsburg) aus dem 12. Jahrhundert
bereits mit figtirlichen Darstellungen bemalt waren. Vor dem
12. Jahrhundert wurden die Fastentiicher einfarbig bemalt

bzw. eingefarbt oder mit figirlichen Darstellungen, Ornamen-

ten und Inschriften bestickt.*

Im Hoch- und Spatmittelalter fand das Fastentuch nach
Emminghaus eine weite Verbreitung in ganz Europa.®
Sodermanns fand im Rahmen ihrer Recherchen fiir ihre
Diplomarbeit heraus, dass die gréRte Gruppe von unge-
fahr 20 erhaltenen Fastentiichern zwischen dem 15. und
17. Jahrhundert in Osterreich, vorwiegend in K&rnten und
Tirol, entstanden ist.>" Das grolite erhaltene Fastentuch
des europdischen Mittelalters von 1458 befindet sich nach
wie vor im Gurker Dom und enthalt 100 Bildfelder.> Das
Fastentuch wurde als religiéses Brauchtum bis ins 18. Jahr-
hundert nur in katholischen Gegenden beibehalten, weil
sich Luther gegen diese Sakralkunst aussprach. Seit der
Reformation im 16. Jahrhundert wurden die Fastentiicher
in protestantischen, aber auch in katholischen Gebieten
immer weniger verwendet.%

% Sorries: Alpenlandische Fastentiicher (wie Anm. 39), S. 276.

In einigen Kirchen finden sich noch heute historische Fasten-
tlicher. Diese werden manchmal entgegen ihrem urspriing-
lichen Sinn auch ganzjahrig prasentiert.

3. VERANDERUNGEN UND
SCHADEN AN TUCHLEINMALEREIEN

Heute sind nur noch wenige Tiichleinmalereien erhalten.
Davon befinden sich die meisten in einem schlechten
Zustand. Die Schaden sind sowohl auf alterungsbedingte
Materialveranderungen als auch auf unsachgeméafen
Umgang zurtickzuftihren. Durch die ungefirnisste Oberflache
war die Malschicht inshesondere mechanischen Besché-
digungen, Verschmutzungen sowie anderen Eingriffen und
Umwelteinfliissen ausgesetzt. Licht, vor allem kurzwellige
UV-Strahlen, fiihren bei Ttichleinmalereien in vielen Féllen
zu einem Ausbleichen der Farben. Aufgrund des diinnen,
empfindlichen Gewebes, welches haufig Beschadigungen
aufwies, wurden viele Tiichleinmalereien im Zuge friiherer
Restaurierungen doubliert. Durch die Doublierungen

ging viel vom urspriinglichen Charakter verloren, abge-
sehen davon, dass die originale Riickseite nicht mehr
eingesehen werden konnte. Der optische Eindruck wird
bei einem héngenden Fastentuch durch eine Doublierung
beeintrachtigt, weil der flieRende Fall des Gewebes behin-
dert wird. Ein besonders grof3es Problem stellen heute
doublierte Tiichleinmalereien dar, bei denen das Klebemittel
auf die Vorderseite durchgedrungen ist und zu Schéden in
der Malschicht gefiihrt hat. Wasserflecken aufgrund von
Feuchteeinwirkung sind ein weiterer haufiger Schaden bei
Tuchlein. Dies hangt damit zusammen, dass die Farben
wasserldslich sind und auRerdem nicht durch einen Firnis

7 Dieses wurde in Altdorf, in der Schweiz, gefunden. Koller: Fastentuch (wie Anm. 38), S. 66.

“  Emminghaus: Fastentuch (wie Anm. 37), S. 876.

“ Emminghaus: Fastentuch (wie Anm. 37), S. 834f.

5 Emminghaus: Fastentuch (wie Anm. 37), S. 827.

" Sodermanns: Tiichlein-Malerei (wie Anm. 2), S. 78.

% Koller: Fastentuch (wie Anm. 38), S. 60.

% Emminghaus: Fastentuch (wie Anm. 37), S. 827.

% Henning/Kriiger: Bevilacqa, Giovanni Ambrogio (wie Anm. 19), S. 7.
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geschiitzt werden. Bei friiheren Restaurierungen wurden
zahlreiche Werke aufgrund unzureichender Kenntnis {iber
diese Maltechnik gefirnisst. Dadurch ist viel von ihrem
urspriinglichen matten Erscheinungshild verloren gegangen.
Der dabei entstandene Schaden ist meist irreversibel,
weil die vollsténdige Entfernung des in Malschicht und
Bildtrdger eingedrungenen Firnisses meist nicht mehr
mdglich ist. Farbumwandlungen durch Kupferfraf ist ein
haufig auftretendes Schadenshild bei Tiichleinmalereien.
Dabei werden griine, kupferhaltige Pigmente in der
Malschicht infolge von Kupferoxidation in einen Braunton
umgewandelt. Durch die dabei entstehenden Sauren wird
auch der Bildtrdger stark beschadigt, indem er briichig
wird und sich braun verfarbt.* Da Tiichleinmalereien
meist keine Grundierung aufweisen, ist der Bildtrager
der Oxydation durch kupferhaltige Pigmente besonders
ausgesetzt. Tichleinmalereien, wie liturgische Textilien

und Prozessionsfahnen, weisen aulRerdem haufig Gebrauchs-

spuren auf.

An vielen Fastentiichern sind schwere Schaden durch die
grolRe Belastung bei der Hangung und zu enges Rollen wah-
rend der Lagerung entstanden.

4. MOGLICHKEITEN DER KONSERVIERUNG
UND RESTAURIERUNG VON TUCHLEINMALEREIEN

Vor Beginn einer Konservierung und Restaurierung werden
idealerweise naturwissenschaftliche und strahlendiagnos-
tische Untersuchungen durchgeftihrt. Zu den gangigsten
strahlendiagnostischen Untersuchungen zahlen UV-Unter-
suchungen, Infrarotreflektografie und Réntgenuntersuchun-
gen. Die naturwissenschaftlichen Untersuchungen dienen
der Bestimmung der Maltechnik, indem das Bindemittel und
die Pigmente analysiert werden. Zusatzlich wird abgeklart,

welche Materialien original sind und welche spéater hinzu-
kamen.

Bei einer professionell durchgefiihrten Konservierung und
Restaurierung werden alle Mainahmen fotografisch und
schriftlich dokumentiert. Die tiblicherweise durchgefiihrten
konservatorischen und restauratorischen Malknahmen
beinhalten Arbeitsschritte wie die Festigung der lockeren
Malschicht, die Oberflachenreinigung und Abnahme scha-
digender bzw. spater hinzugekommener Substanzen, das
Glatten von Deformierungen sowie die Rissverklebung und
Stabilisierung des briichigen Bildtragers. Abschlieend
erfolgt eine farbliche Integrierung von Fehlstellen, alten
Retuschen und Ubermalungen in die originale Malschicht.
Dunkle Wasserrander, welche auf Tiichleinmalereien héufig
auftreten, kdnnen ebenfalls durch eine Retusche zuriick
gedrangt werden, sodass sie das optische Erscheinungshild
weniger storen. Die durchgefiihrten MaRnahmen diirfen
das optische Erscheinungshild und den natiirlichen Fall des
textilen Bildtragers nicht negativ beeintrachtigen.® Nach
abgeschlossener Konservierung und Restaurierung sollte
unbedingt auf eine fachgerechte Lagerung geachtet werden,
um vorbeugend weitere Schaden zu vermeiden.

4.1. Festigung der Malschicht

Das Festigungsmedium wird mit einem Pinsel unter die
lockeren Malschichtschollen aufgebracht und diese unter
leichtem Druck niedergelegt. Speziell fiir die Restaurie-
rung entwickelte Heizspachteln kdnnen ebenfalls zu Hilfe
genommen werden, um die mit Festigungsmittel benetzten
Malschichtschollen unter leichtem Druck und mit geringer
Warme nieder zu biigeln und damit wieder am Untergrund
zu fixieren.

Das gewahlte Festigungsmittel sollte bestimmten Anforde-
rungen entsprechen.”” Es muss eine ausreichende Klebe-

% Christoph, Schdlzel: Untersuchungen zur Maltechnik von Giovanni Ambrogio Bevilaquas Gemalde ,Maria, das Kind anbetend” in der Dresdener
Gemaldegalerie Alte Meister, in: Zeitschrift fiir Kunsttechnologie und Konservierung, 22. Jg. (2008), H. 1, S. 19.

% Gassler, Stefanie: Karntner Fastentticher. Das Fastentuch aus St. Martin in KraBnitz von 1663, Pfarre Strassburg. Untersuchung, Konservierung und
Lagerung, Diplomarbeit an der Universitat fir Angewandte Kunst, Wien 2009, S. 85.

% Gossler: Karntner Fastentiicher (wie Anm. 56), S. 86f.
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kraft zur Fixierung der lockeren Malschicht am Untergrund
besitzen, sollte aber bei wechselnden klimatischen Bedin-
gungen méglichst geringe Volumsanderungen und damit
verbundene Spannungen erzeugen. Ein gutes Alterungs-
verhalten und keine Veranderungen der Oberfldchen-
erscheinung, wie z. B. Glanzspuren, sind weitere wichtige
Anforderungen.

4.2. Oberflachenreinigung

Tuichleinmalereien miissen aufgrund ihrer grofen Empfind-
lichkeit mit besonders groler Vorsicht gereinigt werden.

Die Reinigung mit Radierpulver ist sehr schonend und
effektiv, weil das feine Radierpulver auch Verschmutzungen
in den Vertiefungen erreichen kann. Speziell fir die Kon-
servierung und Restaurierung entwickelte Wishab-
Schwémme eignen sich auch gut fiir die Reinigung beson-
ders sensibler und strukturierter Untergriinde, wie das bei
Tuchleinmalereien der Fall ist. Sowohl bei Radierpulver

als auch bei Wishab-Schwammen muss darauf geachtet
werden, dass nach Abschluss der Reinigung alle Riickstande
sorgfaltig abgekehrt bzw. abgesaugt werden. Eine weitere
geeignete Reinigungsmethode, die haufig bei Tichlein-
malereien angewendet wird, ist eine leichte Befeuchtung
des Bildtragers unter Zuhilfenahme eines Goretex-Vlieses.
Goretex ist ein einseitig feuchtedurchlassiges, beschichtetes
Vliesmaterial. Dadurch wird gewéhrleistet, dass die
Tuchlein nur minimal befeuchtet werden, um das Entstehen
von Wasserrandern oder das Anldsen der Farben zu vermei-
den. Das vollstandige Entfernen der Wasserrander wére
aus konservatorischer Sicht zu empfehlen, weil die darin
enthaltenen Schmutzablagerungen den Abbau des Gewebes
beschleunigen kénnen. Dies wére aber nur durch das Ein-
tauchen des Werks in Wasser mdglich, was ausgeschlossen
wird, weil die Farben wasserldslich sind. Die Schmutz-
ablagerungen konnen durch feuchte Kompressen reduziert

5% @ossler: Karntner Fastentiicher (wie Anm. 56), S. 88.

werden, was aber ebenfalls riskant fiir die wasserldsliche
Malerei ist und auRerdem zur Bildung neuer Wasserrander
fihren kénnte.®

4.3. Abnahme schadigender
Materialien und Substanzen

Aufgeklebte und aufgenahte Flicken werden abgenommen,
wenn sie zu weiteren Schaden im Bildtrager fiihren.
Doublierleinwénde werden bei einer Konservierung und
Restaurierung entfernt, wenn gewahrleistet werden kann,
dass der originale Bildtrager dabei nicht beschadigt wird.
Die Flicken und die Doublierleinwand werden mechanisch
oder mit geeigneten L8sungsmitteln abgenommen.

Farblich veranderte und storende Retuschen, Ubermalungen
und ein spater aufgebrachter Firnis werden durch Lésungs-
mittel angeldst und mit Wattestdbchen entfernt. Ein Ziel
bei der Konservierung und Restaurierung von Tiichlein-
malereien ist es, den urspriinglich matten Effekt der
mageren Wasserfarbenmalerei wieder herzustellen, falls
diese im Zuge friherer Restaurierungen gefirnisst oder/und
tibermalt wurden. Firnis und Ubermalungen lassen sich
jedoch nur schwer abnehmen bzw. herausldsen, weil sie
aufgrund der fehlenden Grundierung meist tief in die Lein-
wand eingedrungen sind.

4.4, Glatten von Deformierungen

Die Methode der leichten Befeuchtung unter Zuhilfe-
nahme eines Goretex-Vlieses eignet sich gut, um
Deformierungen wie z. B. Knitterungen und Falten im
Bildtrager zu reduzieren. Sie kdnnen auch durch ein mini-
males Befeuchten der Riickseite des Bildtragers unter
Zuhilfenahme eines Ultraschallverneblers® und
anschliefendem Beschweren unter leichtem Druck
entfernt werden.®

% Ein Ultraschallvernebler ist ein Gerat, welches durch Ultraschallvibration aus einem fliissigen Losungsmittel einen Nebel erzeugt, in dem feinste

Trépfchen verteilt sind.
8 Gassler: Karntner Fastentiicher (wie Anm. 56), S. 89.
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4.5. Rissverklebung und Stabilisierung des Bildtragers

Risse, Locher und Fehlstellen lassen sich durch Fadenverkle-
bung oder das Einsetzen von Intarsien schlieBen. Dabei wer-
den an die Fadenenden im Bereich der Fehlstellen einzelne
Faden oder die Fadenenden einer Intarsie angeklebt. Wenn
die Faden des originalen Bildtragers fiir diese Methoden
bereits zu briichig sind, muss eine flachige Sicherung mittels
eines Stiitzgewebes erfolgen. Ublicherweise wird das Stiitz-
gewebe aufgendht. Bei einer néhtechnischen Sicherung wer-
den die Risse, Lécher und Fehlstellen mittels Spannstichen
auf dem Stiitzgewebe abgenaht 5" Beim Stiitzgewebe ist
darauf zu achten, dass es in seiner Struktur (Fadenzahl und
Fadendichte) dem originalen Bildtrager ahnelt. Fasten-
tlicher, bei denen ein vollstandiges Aufndhen auf eine
Stiitzleinwand nicht mdglich ist, kénnen auch partiell mit
Leinwandstreifen hinterlegt werden. Dies ist hdufig bei den
stark beschadigten Randbereichen notwendig.

4.6. Retusche

Intarsien, hinterlegte Leinwandstreifen und die Stiitzlein-
wand, im Bereich der Fehlstellen, werden abschliefend mittels
Retusche an die Farbigkeit der originalen Malschicht ange-
glichen. Die Retusche erfolgt mit feinen Punkten und Strichen.
Als Retuschierfarben eignen sich fiir Tiichleinmalereien
Agquarell- oder Gouachefarben, Pigmente mit Methylcellulose
als Bindemittel oder Pastellkreiden.?? Diese lassen sich am
besten an die matte Farbwirkung von Tiichlein angleichen.
Vor Beginn der Retusche sollte ein geeignetes Isoliermittel
auf die betreffenden Stellen aufgetragen werden, um ein
Eindringen der Farben in den Bildtrdger zu vermeiden. Bei
friiheren Restaurierungen wurde dies haufig nicht gemacht,
waodurch die Retuschierfarben in den originalen Bildtrager
eingedrungen sind. In diesem Fall sind farbige Flecken auf
der Leinwandriickseite sichtbar. Prinzipiell muss jede konser-
vatorische und restauratorische Malnahme reversibel sein.

8 Gossler: Karntner Fastentiicher (wie Anm. 56), S. 93.
8 @dssler: Karntner Fastentiicher (wie Anm. 56), S. 97.

4.7. Lagerung

Fastentiicher werden haufig eng gerollt und in Kisten gela-
gert. Da diese Form der Lagerung fiir die Objekte schadlich
ist, sollte unbedingt davon abgesehen werden. Ideal ware,
die Fastentiicher in hdngendem Zustand aufzubewahren. Das
Bundesdenkmalamt in Wien hat ein Konzept fiir eine objekt-
gerechte Lagerung entwickelt. Es wird empfohlen, die Fast-
entlicher auf eine Kartonrolle mit einem Durchmesser von
mindestens 40 cm, mit der Malschicht nach auRen, aufzural-
len. Sowohl der Vorgang des Aufrollens als auch die Lage-
rung des aufgerollten Fastentuchs sollten in einer vertikalen
Lage stattfinden. Fiir Fahnen ist es prinzipiell am sichersten,
wenn sie liegend gelagert werden. Dies ist in vielen Museen
und Kirchen aber aufgrund von Platzmangel nicht maglich.

In den fiir die Lagerung der Objekte vorgesehenen Raumlich-
keiten sollte aulBerdem auf geeignete klimatische Bedingun-
gen, wie Temperatur und Luftfeuchtigkeit, geachtet werden.
Licht und Schédlinge, wie Motten und Kafer, kdnnen eben-
falls zu erheblichen Schaden fiihren, weshalb diese Faktoren
ebenfalls berticksichtigt werden missen.

5. 0BJEKTE IM BESTAND DES TIROLER LANDES-
MUSEUMS FERDINANDEUM — DIE FASTENTUCHER
AUS RIETZ BZW. OBERVINTL UND DIE FAHNE

DER SCHWAZER KNAPPEN

Bei den drei Objekten aus dem Bestand des Tiroler Landes-
museums Ferdinandeum wurden bisher nach keine naturwis-
senschaftlichen Analysen zur Bestimmung des Bindemittels
der Farben durchgefiihrt. Aufgrund der optischen Erschei-
nung wird angenommen, dass es sich um Wasserfarben,
wie z. B. Gouache- oder Temperafarben, handelt.®® Die vielen
Wasserrander und verlaufene Malschicht auf den beiden
Fastentiichern sprechen auBerdem fiir Farben mit einem

5 Das Bindemittel bei Temperafarben ist entweder Ol oder Eigelb. Bei Gouachefarben wird Gummiarabicum als Bindemittel verwendet. Neben Pig-

menten und Bindemittel enthalten Gouachefarben auch Fiillstoffe.



Abb. 2: Fastentuch aus Obervintl, Detail, Wasserrander; Foto: Verfasserin.

o

Abb. 3: Fastentuch aus Obervintl, Detail, ungrundierte Leinwand mit gut
sichtbarer Fadenstruktur; Foto: Verfasserin.

Abb. 4: Fastentuch aus Rietz, Detail, mit freiem Auge erkennbare Grun-
dierung auf der Leinwand; Foto: Verfasserin.

% Das Fastentuch aus Rietz weist die Inventarnummer T44 auf.
65
deum, Innsbruck—Wien 1998, S. 222.

Das Fastentuch aus Obervintl weist die Inventarnummer T 45 auf.
8 Girtler: Fastentuch (wie Anm. 65), S. 222.

8 Sorries: Alpenlandische Fastentiicher (wie Anm. 39), S. 65.

% Sdrries: Alpenlandische Fastentiicher (wie Anm. 39), S. 255ff.
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wasserldslichen Bindemittel (Abb. 2). Mit freiem Auge ist
erkennbar, dass die Bildtrager des Fastentuchs aus Obervintl
und der Schwazer Knappenfahne ungrundiert sind (Abb. 3).
Das Fastentuch aus Rietz ist diinn grundiert (Abb. 4). Die
beiden Fastentiicher sind nicht gefirnisst, worauf das matte
Erscheinungsbild hinweist. Die Fadenstruktur der Leinwand
ist bei allen drei Objekten gut sichtbar, was neben der
matten Oberflachenwirkung ein weiteres typisches Merk-
mal fiir Tichleinmalerei ist.

5.1. Fastentiicher aus Rietz und Obervintl

Das Rietzer Fastentuch® mit den Mafen 2,90 x 3,48 m
stammt aus Rietz bei Stams und wird auf das Jahr

1490 datiert.® Es befindet sich seit 1925 im Bestand des
Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum. Das Fastentuch
aus Obervint/®, mit einer GroRe von 3,10 x 3,68 m, aus
dem Stdtiroler Pustertal wird auf das Jahr 1460 datiert.
Es wird angenommen, dass es von einem Siidtiroler
Meister, vermutlich aus der Schule von Hans von Bruneck,
gemalt wurde.”” Der Bildtrager fiir Fastentiicher wurde
tblicherweise aus mehreren vertikalen Leinwandbahnen
zusammengenaht. Das Fastentuch aus Rietz stellt da eine
Ausnahme dar, weil die Leinwandflachen in der GroRRe der
einzelnen Bildfelder zusammengesetzt wurden. %

5.1.1. Bildkomposition

Bei den Fastentiichern aus Rietz bzw. Obervintl sind die
einzelnen Darstellungen in Bildfeldern aneinander gereiht
und durch ein gemaltes Rahmensystem voneinander
getrennt. Sie werden mit dem von Sérries eingefiihrten
Begriff des ,Feldertyps” bezeichnet.% Der Feldertyp war im
Alpenraum vom 15. bis ins 17. Jahrhundert gebréuch-

Gurtler, Eleonore: Fastentuch aus Rietz, um 1490, in: Hastaba, Ellen/Amman, Gert (Hrsg.): SammelLust. 180 Jahre Tiroler Landesmuseum Ferdinan-



lich.” Ab dem 17. Jahrhundert wurde diese Komposition
durch den ,Zentraltyp” bzw. ,einszenigen Typ” ersetzt.”!
Sorries beschreibt den Zentraltyp als eine Bildkomposition,
bei der Medaillons mit Szenen aus der Passion Christi um
ein zentrales Thema angeordnet sind, wie z. B. ein Kruzifix
oder eine Kreuzigungsgruppe. Unter dem einszenigen Typ
versteht er Fastenticher, die auf der ganzen Tuchflache
nur eine Darstellung abbilden.” Diese Form der weiterent-
wickelten Fastentiicher haben viel kleinere Formate als
der Feldertyp. Aulerdem wurde die Ikonografie auf die
Passion Christi eingeschrankt, was bis ins 19. Jahrhundert
gebrduchlichwar.”®

5.1.2. Ikonografie

Das Fastentuch aus Rietz weist drei Bildreihen mit je finf
hochformatigen Bildfeldern auf. Bei den 15 Bildfeldern
werden in drei Reihen zu je finf Feldern Szenen aus dem
Neuen Testament dargestellt (Abb. 1). Girtler beschreibt
diese folgendermafen: Die Bilderfolge in der obersten
Reihe zeigt von links nach rechts die Flucht nach Agypten,
den 12-jahrigen Jesus im Tempel, den Einzug in Jerusalem,

das Abendmahl und Christus mit seinen Jiingern am Olberg.

In der mittleren Reihe sind die Darstellungen der Gefangen-
nahme Jesu, Christus vor Annas, Christus vor Kaiphas,
Christus vor Pilatus und die Geielung zu sehen. Die
unterste Reihe beinhaltet die Themen Dornenkrénung,

Ecce homo, Kreuztragung, Kreuzigung und Beweinung.”
Ikonografisch gibt das Rietzer Fastentuch Ratsel auf, weil
der Beginn der Bilderfolge mit der Flucht nach Agypten

und das Fehlen alttestamentarischer Szenen ungewdhn-
lich sind. Sorries auRert aufgrund dieses untypischen
Beginns und des ungewdhnlich kleinen Formats die Ver-

0 Koller: Fastentuch (wie Anm. 38), S. 61.

7" Sorries: Alpenlandische Fastentiicher (wie Anm. 39), S. 258ff.
2 Sdrries: Alpenlandische Fastentiicher (wie Anm. 39), S. 261f.
7% Sdrries: Alpenlandische Fastentiicher (wie Anm. 39), S. 257f.
" Girtler: Fastentuch (wie Anm. 65), S. 222.

5 Sdrries: Alpenlandische Fastentiicher (wie Anm. 39), S. 64.

% Sdrries: Alpenlandische Fastentiicher (wie Anm. 39), S. 55.

7 Koller: Fastentuch (wie Anm. 38), S. 60.

78 Egg, Erich: Kunst in Tirol, Innsbruck 1972, S. 12.

mutung, dass der Bildtréger im oberen Bereich beschnitten
wurde.”®

Das Fastentuch aus Obervintl ist groier und besteht aus

24 Bildfeldern, wobei zehn aus dem Alten Testament und

14 aus dem Neuen Testament stammen (Abb. 5). Die Bild-
felder sind in je vier Reihen zu je sechs hochformatigen Fel-
dern angeordnet und zeigen folgende Szenen:’ In der ersten
Reihe sind die Erschaffung der Erde, die Erschaffung der
Fische, die Erschaffung der Vigel und Tiere, die Erschaffung
Adams, die Erschaffung Evas und der Siindenfall dargestellt.
Reihe zwei zeigt von links nach rechts die Vertreibung, die
Folgen des Siindenfalls, das Opfer Kains und Abels, den
Brudermord, die Verkiindigung Maria und Christi Geburt. In
der dritten Reihe sind der Einzug in Jerusalem, das Abend-
mahl, die Olbergszene, die Gefangennahme Jesus, Christus
vor Pilatus und die Dornenkrénung dargestellt. In der vierten
und letzten Reihe ist die erste Darstellung aufgrund einer
groRen Fehlstelle im Fastentuch nicht erkennbar. Die wei-
teren Darstellungen derselben Reihe sind die Kreuztragung,
die Kreuzigung, die Grablegung, die Auferstehung und das
Weltgericht.

Koller vergleicht die Lesbarkeit der Darstellungen auf den
meisten Fastentiichern von links nach rechts ohne Text mit
der ,Biblia pauperum”, der Armenbibel. Dieses Prinzip narra-
tiver Bilderzéhlung war im Mittelalter sehr bewahrt, weil die
Heilsgeschichte auch fiir Menschen, die nicht lesen konnten,
verstandlich wurde.” Egg, ehemaliger Direktor des Tiroler
Landesmuseums Ferdinandeum, erwéhnte in diesem Zusam-
menhang, dass die Kirche den Malern bewusst den Auftrag
gab, das Leben Christi, Mariens und der Heiligen mdglichst
eindrucksvoll darzustellen. Dadurch sollten die des Lesens
unkundigen Menschen tiber die Grundlagen des Glaubens in
Kenntnis gesetzt werden.’®
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Abb. 5: Fastentuch aus Obervintl, Gesamtansicht; Foto: Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum.

5.1.3. Kunst oder Volkskunst?

Es gibt sowohl kiinstlerisch sehr hochwertige Fastentiicher
von bekannten Kiinstlern, als auch einfache Handwerks-
arbeit unbekannter Hersteller. Daher kdnnen sie nicht ein-
deutig entweder der Kunst oder der Volkskunst zugeordnet
werden. Am Beispiel der beiden Fastentiicher aus dem
Bestand des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum ist nach
Sérries ein groRer Unterschied in der Qualitét der kiinstle-
rischen Leistung erkennbar. Wahrend das Fastentuch aus
Rietz eine einfache, plakative Malweise aufweist, ist Sorries
der Meinung, dass das Fastentuch aus Obervintl kiinstlerisch
sehr wertvoll ist.

¢ Sorries: Alpenlandische Fastentiicher (wie Anm. 39), S. 64.
% Sdrries: Alpenlandische Fastentiicher (wie Anm. 39), S. 57.
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Weiters schreibt er, dass die Darstellungen des Rietzer
Fastentuchs sehr schematisch gestaltet sind, wahrend die
Figuren auf dem Fastentuch aus Obervintl feinfiihlig und
detailreich gemalt wurden. Die Landschaften im Hinter-
grund des Fastentuchs aus Obervintl sind naturgetreu und
realistisch wiedergegeben. Dennoch vermittelt auch das
Fastentuch aus Rietz eine ausdrucksstarke Wirkung, die sich
nach Sdrries in einer ,naiven Eindringlichkeit” zeigt.”®
Sdrries ordnet das Rietzer Fastentuch der volkstiimlichen
Kunst zu, wéhrend die kiinstlerische Leistung des Fasten-
tuchs aus Obervintl seiner Meinung nach mit den besten
Tafelbildern seiner Entstehungszeit vergleichbar ist.®



Abb. 6: Fastentuch aus Obervintl, Detail, auf der Stiitzleinwand ange-
ndhte Bereiche um die Locher und Fehlstellen; Foto: Verfasserin.

5.1.4. Veranderungen und Schaden

Die Vorder- und Riickseiten der Fastentiicher sind leicht
verunreinigt. Die Bildtrdger weisen zahlreiche Lécher und
grolere Fehlstellen auf, die jedoch bereits durch das Aufna-

hen jeweils einer Stiitzleinwand stabilisiert werden konnten.

Das Fastentuch aus Obervintl wurde wéhrend einer Restau-
rierung von 1997 bis 1998 auf eine Leinwand mit &hnlicher
Fadenstérke genaht, um den fragilen Bildtrager zu unter-
stitzen. Die Bereiche um die Risse, L6cher und Fehlstellen
im Bildtrager wurden ebenso wie die Randbereiche auf die
Trégerleinwand genaht (Abb. 6).

Das Fastentuch aus Rietz wurde ebenfalls im Zuge von
Restaurierungsarbeiten auf eine neue Leinwand genght.®!

Wann diese Mafinahme stattgefunden hat, ist nicht bekannt.

Wiahrend die Nahte beim Fastentuch aus Obervintl kaum
sichtbar sind, stéren sie beim Fastentuch aus Rietz das
asthetische Erscheinungsbild aufgrund ihrer GroRRe und

der Tatsache, dass sie weit in die originale Malschicht
hineinreichen. Das Fastentuch aus Obervintl weist im linken
unteren Bereich eine grofe Fehlstelle auf. Der obere Rand
des Rietzer Fastentuchs ist vermutlich beschnitten. Dem
Restaurierungsbericht des Fastentuchs aus Obervintl ist

zu entnehmen, dass es vor Beginn der Konservierung und

Abb. 7: Fastentuch aus Rietz, Detail, beriebene Malschicht im Gesicht
von Maria; Foto: Verfasserin.

Abb. 8: Fastentuch aus Rietz, Detail, Craquelée und schollenartig
gesprungene Malschicht; Foto: Verfasserin.

Restaurierung doubliert war. Die Doublierleinwand wurde
mechanisch abgeldst und anschliefend alle Kleberreste von
der originalen Leinwandriickseite abgekratzt.®

Die Malschicht ist bei beiden Fastentiichern partiell stark
berieben, und es treten Farbverluste auf (Abb. 7, Abb. 9).

8 Es ist nicht bekannt, wann diese Restaurierung stattgefunden hat. Gurtler: Fastentuch (wie Anm. 65), S. 222.
& Die Informationen zur Konservierung des Fastentuchs aus Obervintl entstammen dem Restaurierbericht von Gabriela Fiala, Atelier fiir Kunststicken

und Textilrestaurierungen, Wien, am 04.04.1989.
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Abb. 9: Fastentuch aus Rietz, Detail, Wasserfleck und Malschichtaus-
briiche. Foto: Verfasserin.

Das Rietzer Fastentuch hat ein ausgepragtes Craquelée zu
verzeichnen und weist an einigen Stellen eine schollenfor-
mig aufstehende Malschicht auf (Abb. 8). Beide Fastentiicher
sind mit mehreren, zum Teil grofen Wasserflecken bedeckt
(Abb. 9).

5.1.5. Méglichkeiten der
Konservierung und Restaurierung

An der Oberflache aufliegende Staub- und Schmutzpartikel
sollten abgesaugt werden. Die Stiitzleinwand des Rietzer
Fastentuchs sollte durch ein Gewebe mit einer feineren
Struktur ersetzt und mit feinen Nahten am originalen Bild-
trager angenaht werden. Dabei sollte darauf geachtet wer-
den, dass die intakte Malschicht nicht durchstochen wird.
Fadenzwischenrdume, in denen sich weder Grundierung
noch Farbe befinden und Fehlstellen sollten fir das Durch-
fiihren der Nadel gentitzt werden.

Die Malschicht des Rietzer Fastentuchs sollte aufgrund des
ausgepragten Craquelées gefestigt und die aufstehenden
Malschichtschollen wieder am Untergrund angeklebt wer-
den. Die Fehlstellen am Rietzer Fastentuch sind dsthetisch
nicht sehr stdrend, weil sie klein und regelmaRig tber die

Oberflache verteilt sind. Dennoch waére es empfehlenswert,
sie zu kitten und zu retuschieren. Wasserrander, die bei der
Reinigung nicht entfernt werden konnten, kénnen mit Pastell-
farben optisch zuriickgedrangt werden.

5.2. Die Fahne der Schwazer Knappen

Die 1,96 x 1,42 m groRe Fahne wird in die maximilianische
Zeit, in die Jahre zwischen 1499 und 1508, datiert. Aufgrund
der Darstellung des Wappens des Rémischen Kénigs nimmt
Sporer-Heis an, dass sie vor der Annahme des Kaisertitels
durch Maximilian | um 1508 entstanden ist. 1939 wurde die
Fahne erstmals im Ferdinandeum gezeigt. Heute ist sie in
den Schaurdumen des Zeughauses ausgestellt. Sporer-Heis
bezeichnet die Fahne der Schwazer Knappen aufgrund ihres
hohen Alters, aber auch wegen der kiinstlerischen Qualitét,
als das Spitzenobjekt der Sammlung historischer Fahnen
des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum.® Die Bemalung
wird in der dlteren Literatur dem Tiroler Maler Jorg Kélderer
zugeschrieben. Wie fir Fahnen typisch, wurde die Schwazer
Knappenfahne beidseitig bemalt (Abb. 10, Abb. 11). Auf-
grund des optischen Erscheinungsbildes kann angenommen
werden, dass die vergoldeten Bereiche der Fahne vermutlich
in der Technik der Olvergoldung ausgefiihrt wurden.® Der
Bildtrager der Fahne wurde aus zwei horizontalen Leinwand-
bahnen miteinander vernaht.

5.2.1. Ikonografie

Im Zentrum der Fahne befindet sich der Tiroler Adler und
Uiber diesem sind das 6sterreichische Bindenschild und der
schwarze Adler des Rémischen Kdnigs dargestellt. Das
rechte Wappen, auf dem nach Sporer-Heis vermutlich das
Bergwerkswappen mit Schlegel und Eisen dargestellt war,
fehlt heute. Links vom Tiroler Adler sind der Heilige Georg
als Drachentdter und darunter ein kniender Bergknappe zu

% Sporer-Heis, Claudia: Fahne der Schwazer Knappen, 1499/1508, in: Hastaba, Ellen/Amman, Gert (Hg.): SammelLust. 180 Jahre Tiroler Landes-

museum Ferdinandeum, Innsbruck—Wien 1998, S. 250.

% Auf die zu vergoldenden Bereiche wurde dabei mit einem Pinsel das Anlegedl aus Leindlfirnis aufgetragen. AnschlieRend wurde das Blattgold

aufgetragen und mit einem weichen Tuch angedriickt.
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Abb. 10: Fahne der Schwazer Knappen, Gesamtansicht, Vorderseite;
Foto: Verfasserin.

sehen. Wegen des abgehildeten Bergmannes wird die Fahne
laut Sporer-Heis als Feldzeichen der Schwazer Knappen
identifiziert. Sie verweist auf den Krieg Konig Maximilians
gegen die Schweizer, bei dem im Jahr 1499 etwa 1.000
bewaffnete Schwazer Bergleute in die Schlacht zogen.® Der
Knappe, welcher die seiner Zeit iibliche Bergmannstracht
tragt, kniet vor dem geharnischten Heiligen Georg, der
damals Patron des Landes Tirol war.

5.2.2. Veranderungen und Schaden

Die Schwazer Knappenfahne ist aufgrund ihres hohen Alters
und zahlreicher restauratorischer Eingriffe stark beschadigt.
Der Bildtrager ist insgesamt sehr briichig und weist zahl-
reiche Lécher, Risse und Fehlstellen auf. Dies ist ein typi-
sches Schadensbild bei Tiichleinmalereien, die meist eine

% Sporer-Heis: Fahne (wie Anm. 83), S. 250.

Abb. 11: Fahne der Schwazer Knappen, Gesamtansicht, Riickseite;
Foto: Verfasserin.

sehr feine Leinwand als Bildtrager haben. In den Rand-
bereichen der Fahne befinden sich Lécher, die durch korro-
dierte Nagel entstanden sind. Im unteren Bereich fehlt ein
groer Teil des Bildtragers. Starke Deformierungen der Lein-
wand sind ein weiterer Schaden. Die Leinwand ist verbraunt,
was an den unbemalten Stellen im Hintergrund besonders
auffallend ist. Die briichigen Stellen, Risse, Locher und
Fehlstellen wurden bei friiheren Restaurierungen zusam-
mengendht oder durch Flicken geschlossen. Die Flicken
wurden entweder aufgenéht oder -geklebt (Abb. 12). Viele
Néahte haben sich teilweise wieder geldst und bei einigen
Flicken haftet der Kleber nicht mehr ausreichend, wodurch
sie teilweise vom Bildtréger abgeldst sind. Durch die zahl-
reichen, unterschiedlich groRen Flicken und Néhte wirkt die
Oberflache sehr unruhig und beeintréchtigt das dsthetische
Erscheinungsbild stark. Der mittlerweile verhartete Klebstoff
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an den aufgeklebten Flicken belastet das abgebaute und
briichige Gewebe, wodurch im Bereich der Klebestellen viele
neue Risse entstanden sind. Die Rénder der grofien Fehlstel-

len im unteren Bereich wurden néhtechnisch eingesdumt.

Abb. 12: Fahne der Schwazer Knappen, Detail, aufgeklebte und aufge-
nahte Flicken; Foto: Verfasserin.

Die Malschicht ist berieben und es treten teilweise grofe
Verluste auf. Die Fehlstellen innerhalb der Malschicht
wurden auf beiden Seiten iibermalt und retuschiert. Das
asthetische Erscheinungshild wird durch die groRflachigen,
teilweise auch farblich unpassenden Ubermalungen und
Retuschen sehr beeintrachtigt (Abb. 13). Teile der Schwazer
Knappenfahne sind mdglicherweise von Kupferfrafd betrof-
fen. Um dies genau bestimmen zu kdnnen, waren besondere
Untersuchungen notwendig.

Weitere Schaden im Bildtrager entstanden dadurch, dass
die Leinwand im Bereich der Ubermalungen gekittet wurde.
Dadurch entwickelten sich groRe Spannungen, welchen
der feine und bereits briichige Bildtrager nicht standhalten
konnte. Es entstanden neue Risse und Fehlstellen (Abb. 14,
Abb. 15). Ein Teil der originalen Malschicht und der

Abb. 13: Fahne der Schwazer Knappen, Detail, Risse im Bildtrager aufgrund von Flicken, Kittungen und Ubermalungen, Vorderseite; Foto: Verfasserin.

78



Vergoldung auf der Schwazer Knappenfahne wurde mit
Bronzefarbe (ibermalt. Diese ist oxidiert, wodurch ein
grinlich-braunlicher Farbton entstand, der &sthetisch sehr
stérend ist.

5.2.3. Mdglichkeiten der Konservierung und Restaurierung

Bei der Schwazer Knappenfahne ist es aufgrund der zahl-
reichen, spater hinzu gekommenen Flicken, Retuschen und
Ubermalungen sehr wichtig, den Originalbestand mit Hilfe
von naturwissenschaftlichen und strahlendiagnostischen
Untersuchungen zu definieren.

Bevor mit der Reinigung der Oberflache begonnen werden
kann, muss die Malschicht gefestigt werden, um weitere
Farbverluste zu vermeiden. Spéater hinzugekommene Mate-
rialien, wie Ubermalungen, Retuschen, Flicken und Lein-
wandiiberklebungen sollten abgenommen werden, weil sie
sich schadigend auf die Originalsubstanz auswirken. Die
dadurch wieder zum Vorschein kommenden Risse, Locher
und Fehlstellen sollten durch Rissverklebung und das Ein-
setzen geeigneter Intarsien geschlossen werden. Wenn die
Féden im Bereich der Risse, Locher und Fehlstellen zu bri-
chig fiir diese MaRinahmen sind, bendtigt der Bildtrager in
diesen Bereichen eine flachige Sicherung mittels sehr feiner
und transparenter Gewebe. AbschlieRend sollte die farbliche
Angleichung der Intarsien und Fehlstellen an die originale
Malschicht erfolgen.

Abb. 14: Fahne der Schwazer Knappen, Detail, Risse im Bildtrager
aufgrund von Flicken, Kittungen und Ubermalungen, Vorderseite;
Foto: Verfasserin.

Eine interessante Frage ist auBerdem, wie mit dem fragmen-
tarischen Zustand umgegangen werden soll. Eine Mdglich-
keit ware, die fehlenden Teile so zu rekonstruieren, dass sie
als Rekonstruktion klar erkennbar bleiben.

6. AUSBLICK

Das Wissen {iber die Maltechnik der Tichleinmalerei, ihre
Verbreitung und ihre Anwendungsgebiete ist noch nicht aus-
reichend grof, um in Zukunft Fehler bei der Konservierung
und Restaurierung zu vermeiden. Es bedarf systematischer
Analysen der Bindemittel und Fadenanalysen der Bildtrager,
um die bisherigen Erkenntnisse vertiefen und ausbauen zu
kénnen. Ein Ziel ist die Beantwortung aktueller Fragen im
Zusammenhang mit der Konservierung und Restaurierung
von Tichleinmalereien. Von besonderem Interesse ist z. B.,
wie mit Fehlstellen in der Malschicht umgegangen wird.
Eine weitere noch unzureichend beantwortete Frage ist, wie
mit der Oxydation von kupferhaltigen Pigmenten und den
damit verbundenen Braunverfarbungen sowie dem Abbau
des Bildtrdgers umgegangen werden soll. Eine wissen-
schaftliche Auseinandersetzung mit Tiichleinmalereien unter
konservatorischen und restauratorischen Gesichtspunkten ist
erforderlich, um die verbliebenen Werke so gut wie méglich
erhalten und der Offentlichkeit weiterhin zugénglich machen
zu kénnen.

Abb. 15: Fahne der Schwazer Knappen, Detail, Risse im Bildtrager
aufgrund von Flicken, Kittungen und Ubermalungen, Riickseite;
Foto: Verfasserin.
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