Abb. 1: Inv.-Nr. 31220, Zustand nach der Restaurierung. Foto: G. Watzek, 2011.



MIER KOMT VOR ES IST NICHT TUM ...

Karl C. Berger

ABSTRACT

On the left panel of the chest is a view of the village of Ainet

in the Isel Valley and on the right panel of Bruck Castle in
Lienz. The text in the ornamental fields reads: “It seems to
me it is not rum — that | should leave Ainat — to go to Ober-
drum.” We know what the text and the view are about: The
chest once belonged to Alois Huber of Ainet. It was painted
in 1840 when he married Maria Gstinig of Oberdrum. For
Alais, this marriage improved his social rank. On the left
panel we can make out the name of the painter Franz Stem-
berger. It is unusual, that paintings on furniture are signed.
The article analyses his work and provide an insight into the
social background.

EINE TRUHE IM MUSEUM

Im Jahr 2004 wurde dem Tiroler Volkskunstmuseum eine
bemalte Truhe geschenkt. Sie stammte aus Innsbrucker Pri-

vatbesitz und war in keinem ausstellungstauglichen Zustand:
Das Holz war durch einen &lteren Wurmbefall beeintrachtigt,

die Malerei teilweise briichig, das Schloss war defekt und
der Schliissel fehlte. (Abb. 2) Die Truhe wurde deshalb als
erstes im Stickstoffzelt von einem potentiellen Ungeziefer-
befall befreit. Unter der Inventarnummer 31220 wurde sie
anschliefend in den Bestand des Museums aufgenommen
und weiteren konservatorischen Mafinahmen unterzogen,
indem die Malschicht gereinigt und gefestigt wurde." Die

ungewdhnliche Art der Bemalung war sofort auffallend,

Abb. 2: Inv.-Nr. 31220, Zustand vor der Restaurierung. Foto: G. Watzek,
2004.

denn mit einer Breite von 160,5 cm, einer Hohe von 88 cm
und einer Tiefe von 72 cm gehért die Truhe ansonsten zu den
durchschnittlich dimensionierten Mdbelstiicken ihrer Art.
Eine am Truhendeckel zu lesende Jahreszahl datierte sie mit
1840. — All dies ware an und fiir sich nicht besonders erwéah-
nenswert, schlieRlich befindet sich eine groRRe Zahl von
Truhen im Depot des Museums von denen einige ungleich
alter, groler, Uppiger bemalt oder besser erhalten sind. Doch
sollte diese Truhe noch einige ihrer Geheimnisse preisgeben.

BESTAND

Die Truhe ist in der fiir die Zeit blichen Weise konstruiert:
Der Truhenkdrper besteht aus vier Zirbenholzbrettern mit
verzinkten Eckverbindungen. Der Boden ist stumpf aufge-

' Inventarisierung und Ersterfassung durch Herlinde Menardi, der ich fiir zahIreiche Hinweise und Tipps danke. Restaurierungsarbeiten durchgefiihrt

von Peter Haag, Janner—April 2009.



setzt. Ein aufgedoppelter Rahmen sowie Lisenen gliedern
die Vorderseite in zwei grolRere, viereckige Felder sowie
drei Schmalfelder. Sie sind jeweils durch profilierte Bin-
nenleisten umrahmt. Der aus zwei miteinander verleimten
Zirbenholzbrettern sowie einem Féhrenholzbrett bestehende
Deckel wird durch stumpf aufgesetzte Anfassleisten und
einen Mittelsteg in zwei viereckige Felder geteilt. Einfache,
unverzierte Schmiedeeisenbander verbinden ihn mit der
Truhenriickseite. Die beiden Bénder sind unterschiedlich
gearbeitet, haben unterschiedliche Formen und diirften auch
unterschiedlich alt sein. Sie ersetzten die urspriinglichen
Truhenbénder, von denen man noch Spuren finden kann:

An der Oberseite des Deckels entdeckt man zwei rundliche
Vertiefungen. Es sind die Abdriicke jener Zierndgel, die zu
ihrer Fixierung eingeschlagen wurden. Den Schattenabdruck
der Originalbander kann man indes an der Innenseite des
Deckels erahnen: Die bauchig ausladende Form sowie die
spitz zulaufenden Blattenden der etwa 28 cm langen Zier-

teile deuten auf eine Entstehungszeit in der 2. Hélfte des 18.

Jahrhunderts hin. In den gleichen Zeitraum weist auch das
originale Zangenschloss mit Volutenverzierung. Das Schliis-

selschild schlieRlich zeigt Reste einer spétbarocken Rocaille,

doch ist das Schild herzfdrmig beschnitten worden, sodass
hiervon nur mehr wenig zu erkennen ist.

Der verzinkte Sockel ist nach unten geschweift. In ihm sind
zwei Schubladen eingearbeitet — eine Entwicklung die

sich erst ab der Mitte des 18. Jahrhunderts durchsetzt. Die
beiden Schubladen kdnnen durch einen ebenso einfachen,
wie raffinierten SchliefRmechanismus verriegelt werden: Die
Zapfen zweier kleinerer Holzwinkel, die an der Unterseite
der Tragekonstruktion aufliegen, kénnen derart verschoben
werden, dass sie in eine an der Ladenseite eingearbeitete
Ausnehmung passen. Solchermalen kann das Herausschie-
ben verhindert werden. Im Inneren der Truhe befindet sich
entlang der Breitseite eine Galerie mit drei Schubladenfa-
chern —zwei der Schubladen sind sich nicht mehr erhalten.
Im linken oberen Teil ist die tibliche Beilade mit verschlie-

2 Fr erlduternde Hinweise danke ich Bernhard Frotschnig, Vols/Ainet.
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barem Deckel eingebaut. Dieser ist an der Vorder- und
Riickwand eingezapft. Wird er aufgeklappt, verhindert er das
Zufallen des schweren Truhendeckels. Der doppelte Boden
der Beilade verbirgt drei Geheimfacher. Zwei der flachen
Facher dienten wohl als Aufbewahrungsort fiir Miinzen,

ein weiteres diirfte Versteck fiir wichtige Dokumente und
Papiere gewesen sein. Das Blendbrett, das die Geheimfa-
cher einst verbarg und welches man nur mit Wissen um den
ausgekliigelten Mechanismus 6ffnen konnte, ist nicht erhal-
ten.? Profilleisten um die Truhenfelder bzw. Schnitzdekore

in deren Ecken sind einfache Zierelemente. Diese kleinen
Eckausbildungen zeigen eine Verwandtschaft zu Pinzgauer
Mébeln nach 1750, sind aber viel einfacher ausgefiihrt.

Die Truhe ist dunkelbraun grundiert. Um die Felder der Front-
seite zieht sich eine fein ausgefiihrte Kammzugverzierung.
Am unteren Abschluss des Sockels sowie beidseits der
Schubladen wurde eine schwarze Bandverzierung aufgemalt,
die an Schablonenmalerei erinnert und aus der 2. Halfte des
18. Jahrhunderts stammen diirfte. Ungleich fltichtiger und
ungenauer in der Ausfiihrung ist die Maserierung an den Sei-
tenteilen der Truhe, die in der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts
aufgemalt worden sein dirfte. Dominiert wird die Truhe aber
von einer mativreichen Bemalung: Die beiden Deckelfelder,
in einem hellen Graublau ausgemalt, zeigen im Zentrum
jeweils einen aus Olfarben gemalten Kranz aus roten Blu-
menbliiten. In dessen Mitte ist ein brennendes Herz mit dem
Christusmonogramm IHS bzw. dem Marienmonogramm zu
sehen. Am oberen Rand bilden aufgemalte Knospen die Jah-
reszahl 1-8-4-0. Am unteren Rand der beiden Deckelfelder
wurden ebenfalls einige Knospen ausgefiihrt, die einst wahr-
scheinlich Initialen bildeten — sie sind aber heute so weit
zerstort, dass ihre Bedeutung nicht mehr erkennbar ist. Farb-
wahl, Stil und Form der Bemalung am Deckel zeigen, dass
es sich hierbei um die Arbeit eines Wandermalers aus dem
Fassatal handelt: Seit der 2. Halfte des 18., insbesondere
aber seit dem friihen 19. Jahrhundert fanden Fassaner in der
Bemalung von Mdbeln, Stubengetafeln oder Arbeitsgeraten
aus Holz eine neue Erwerbsquelle. Als Stérmaler wanderten



sie durch den Alpenraum und boten ihre Fahigkeiten an.
Charakteristisch fiir die Fassaner Malerei ist eine griinliche
bis blaue Grundierung, auf der — zumeist in einer Mischung
rot-weilRer Farbténe — Blumenknospen, Rosenknospen und
andere florale Motive, religiése Monogramme und dhnliches
in Ei- oder Kaseintempera aufgemalt wurden. Die Motive
sind mit wenigen, oft blass wirkenden Farben klar ausge-
fiihrt. Dieser Malstil war im 19. Jahrhundert tiberaus popular
und modernisierte so manches altere Mdbelsttick. Spuren
von Fassaner Malern finden sich in der ganzen ehemaligen
osterreichisch-ungarischen Monarchie.?® Ebenfalls Fassaner
Ursprung, jedoch von einer anderen Hand, diirfte jene in
Kaseintechnik gearbeitete rosarot-weille Marmorierung
sein, die sich unter der jetzt sichtbaren Malschicht der
Sockelschubladen verbirgt. Sie wurde vom Vorbesitzer teil-
weise freigelegt, ebenso, wie eine dltere Malschicht in den
Schmalfeldern. Dort waren iiber einem dunklen, griin-blauen
Grundanstrich Fragmente einer weilgrauen Ornamentik

zu erkennen. Vielleicht stammt diese erste Bemalung von
einem friheren Stérmaler aus dem Fassatal, der diese im
friihen 19. Jahrhundert anbrachte. Dies ldsst sich aber nicht
genau klaren. Ebenfalls vom Vorbesitzer wurde ein graulicher
Anstrich (mit einfacher Maserierung in einem Umbraton)

Abb. 3: Vers in den Schmalfeldern. Foto: Karl C. Berger, 2011.

abgenommen. Er (iberdeckte den Kammzug und die seitliche,
jetzt sichtbare Maserierung. Das gesamte Mabelstiick wirkte
bis dahin heller, als es sich heute darstellt. Die Details der
Truhe weisen darauf hin, dass sie in der 2. Halfte des 18.
Jahrhunderts von einem einheimischen Tischler gebaut
wurde. Bis 1840 diirfte ihr Erscheinungsbild immer wieder
leicht gedndert worden sein.

VON AINET NACH OBERDRUM

Die in den Schmalfeldern erneuerte Malerei orientierte

sich mit ihrer Grundierung und den Rosenzweigen an der
Bemalung der Deckelfelder. Jedoch zeigen schon Details in
der Ausfiihrung der Rosenblatter sowie die Wahl kraftigerer
Farben, dass diese von einem weiteren Maler stammen mis-
sen. Dieser ist auch als Urheber der detailverliebten Motive
in den beiden groeren Frontfeldern anzusehen. Tatséchlich
bildet die Bemalung der Frontseite der Truhe eine Sinnein-
heit, die durch einen in den Schmalfeldern geschriebenen
Vers erklart wird. Die drei Teile ergeben den Reim: ,Mier
komt vor / es ist nicht tum — daf ich von / Ainat geh — hin-
aus ins / Oberdrum.” (Abb. 3) Dieser Spruch klart zunédchst

8 Vgl.: Istitut Cultural Ladin (Hg.): Pictores e Colores. La decorazione nell'arte popolare fassana, Vich/Vigo di Fassa 2000.



einmal die regionale Herkunft der Truhe: Ainet und Oberdrum
sind zwei Orte am Beginn des Iseltals, die nahe der Osttiro-
ler Bezirkshauptstadt Lienz liegen. Die bunten Darstellungen
in den beiden groReren Truhenfeldern ergénzten den Spruch:
Das linke Feld — zu sehen ist eine Kirche mit einigen Gebau-
den — ist zweifelsfrei als Ansicht von Ainet zu identifizieren:
Das Gebaude zwischen den Baumen am rechten Bildrand
beherbergte von 1825 und 1905 die Gemeindeschule. Das
Gebdude wird heute noch als , Schulhdusl” bezeichnet.
Neben der Kirche befinden sich das Widum, das heute noch
in dieser Weise steht, sowie der Hof vulgo Ortner, der im
Erdgeschoss gemauert, im Aufbau allerdings als Holzkon-

struktion gemalt wurde. Dieses Gebédude wurde spater
durch einen Massivbau ersetzt. Die Kirche iberragt der 1830
errichtete Zwiebelturm, der durch den Brand des Dorfes
1899 zerstort wurde. Rechts erkennt man den das Ortshild
bis heute prdgenden Paarhof vulgo Kircher sowie den Mess-
nerhof, dessen Wirtschaftsgebaude nach dem Dorfbrand
jedoch nicht mehr an exakt gleicher Stelle errichtet wurde.*
Auf dem Weg vor dem Dorf erkennt man ein Parchen. Es
kehrt dem Betrachter den Riicken zu, will es doch, wie das
links neben der StralRe schréag eingeschlagene Hinweisschild
weist, ,Nach Oberdrum” (wéhrend der Vers den bestimmten
Artikel verwendet und die friiher tibliche Bezeichnung ,ins

Abb. 4: Linkes Truhenfeld mit Ansicht von Ainet und Kiinstlerbezeichnung. Foto: G. Watzek, 2011.

*  Fir zahlreiche, geduldige Auskiinfte danke ich Lois Gomig, Ortschronist von Ainet, August 2011.
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Oberdrum” anfiihrt). Dass das Paar geographisch nach Nor-
den und damit eigentlich in die falsche Richtung wandert,
scheint unwichtig zu sein. (Abb. 4)

Doch beginnen hier eine Reihe von Ungenauigkeiten und
Abweichungen zur Realitat, die vor allem in der zweiten
Darstellung offenkundig werden. Dort hat das Paar namlich
einen guten Teil des Weges hinter sich gebracht. Es mar-
schiert — nun ist ihr Blick dem Beobachter zugewandt — auf
einer StralRe, die unterhalb einer Burganlage verlauft. Auch
wenn der tiberdachte Palas und der méchtige Burgfelsen
etwas triigerisch sind, handelt es sich um das Schloss Bruck,

das den Eingang zum Iseltal bewacht. SchlieRlich erkennt

man auf der gegeniiberliegenden Talseite einen Ansitz, wel-
cher wohl die Tamerburg darstellen soll. Auch hier weicht die
Darstellung vom tatsachlichen Bauwerk ab. Trotz der freien
Interpretation der Gebaude durch den Kiinstler gibt es wohl
keine andere Deutungsmdglichkeit. Zum einen sind Ansitze
und Wehranlagen in dieser Region in einer sehr {iberschau-
baren Zahl vorhanden, zum anderen liegen sich nur diese bei-
den Gebdude in Sichtweise gegentiber. (Abb. 5) Das bedeutet
freilich, dass das Parchen zu weit gegangen ist und die
Abzweigung nach Oberdrum verpasst hat. Doch schaffte der
Kiinstler hier Abhilfe, indem er die Oberdrumer Kirche neben
die Tamerburg verlegte und sie nicht geographisch richtig

Abb. 5: Rechtes Truhenfeld mit Schloss Bruck und Tamerburg, in Séule Besitzerbezeichnung. Foto: G. Watzek, 2011.



norddstlich darstellte. Wird die Darstellung im zweiten Tru-
henfeld an sich schon sehr von einer kiinstlerischen Freiheit
dominiert, entspringt die am rechten Bildrand dargestellte
gebrochene Saule vollstandig der Phantasie. Doch gerade
dieses romantische Motiv — im Vergleich zu Geb&uden und
zum Pérchen massiv dargestellt — birgt im Sockel einen ent-
scheidenden Hinweis zur weiteren Interpretation des Motiv-
komplexes. Dort steht in schwarzen Buchstaben geschrieben:
,Andenken / an ALOIS / HUBER . / Renofiert 1840". Dass

auf einer Truhe sowohl eine Jahreszahl, als auch eine Orts-
angabe und ein — wie sich herausstellte — Besitzername zu
finden sind, ist an sich schon selten. Ausgesprochen unge-
wohnlich ist aber, dass ein Mébelmaler sein Werk signierte:
In der Darstellung von Ainet im linken unteren Ecke findet
sich eine Kiinstlerbezeichnung, die als ,F. Stemperger / Pinxit
[711840" zu entziffern ist. (Abb. 6)

VOM BEILUCKENMALER

Der Maler kann als Franz Stemberger identifiziert werden. Er
wurde am 9. Mai 1809 in St. Jakob in Defereggen geboren.
Sein Vater Peter (* 1763) entstammte einer Teppichhandler-
familie aus dem Nachbardorf St. Veit. Gemeinsam mit seiner
Frau Ursula (geb. Kroll) ibernahm er den Hof vulgo Eggen

in St. Jakob. Die verwandtschaftlichen Verflechtungen des

Abb. 6: Detail aus dem linken Truhenfeld: Kiinstlersignatur. Foto:
K. Berger, 2011.

Kiinstlers sind ebenso komplex wie erstaunlich und wert,
aufgezeigt zu werden: Maria (* 1805), eine Schwester des
Kiinstlers, heiratete Matthias Santner. Einer ihrer S6hne
war Johann Santner (* 1841), welcher in jungen Jahren
Uhrenhandler, spater Alpinpionier war: Bekannt wurde er
durch seinen am 2. Juli 1880 gegliickten Alleingang zu
einem bis dahin unbestiegenen Schlern-Zacken, der nach
ihm benannt wurde und noch heute Santnerspitze heil$t.5
Marianne (* 1819), eine weitere Schwester, heiratete Chri-
sant Oberwalder (* 1817) aus St. Jakob i. D. Chrisant erwarb
1860 von Peter Stemberger (* 1803), Bruder seiner Frau und
des Kiinstlers, den Hof vulgo Auerhirbe in St. Jakob. Dort
wuchs als siebtes von zehn Kindern Thomas Oberwalder

(* 1858) auf, der spater in Wien als Strohhutfabrikant gut
verdiente. Wie sein Cousin Santner war auch Oberwalder
ein begeisterter Bergsteiger. 1906 verungliickte er jedoch
auf der Pasterze, der Gletscherzunge des GroRglockners.
Einen Teil seines Vermdgens vermachte er dem Alpenverein,
der damit in der Glocknergruppe eine Schutzhiitte — die
Oberwalderhiitte — errichtete. Der vorhin erwahnte Peter
Stemberger aber zog nach Innsbruck. Auch er handelte mit
Strohhiiten und lieB in Innsbruck und Absam, zeitweise auch
in Rovereto und im norditalienischen Marostika, Strohhtite
herstellen. Seine Tochter Filomena (* 1846) heiratete Valen-
tin Hintner, der als Sprachwissenschaftler und Volkskundler
bekannt wurde. Die Hutfirma ,Brider Stemberger” wurde
librigens 1954 von Johann Kleinlercher — einem 1905 in
Pilsen geborenen Sprossling einer Deferegger Hutdynas-

tie — libernommen, der in der Innsbrucker Leopoldstrale

das Geschaft etablierte. Mit diesen Ausfiihrungen sind die
verwandtschaftlichen Verquickungen des Franz Stemberger
keineswegs vollstandig angefiihrt, sie bergen noch erstaun-
liche Details, die u. a. zu Rudolf Stemberger (1901-1964,
Wirtschaftswissenschaftler an der Universitat Innsbruck)
oder zu Oscar Oberwalder (1883—1936, Landeskonservator in
Linz und Regierungsrat im Bundesdenkmalamt) fiihren. Diese
hier skizzierte Familiengeschichte mag aber andeuten, dass
Franz Stemberger keineswegs als armlicher Berghauernbub

Ladstétter, Viktor. Eine Erinnerung an zwei Deferegger Bergsteiger, in: Osttiroler Heimatblatter 70/7-8, 2002, S. 1-2.
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geboren wurde. Auch scheint er nicht in einer durch die
Berge begrenzten Denkweise erzogen worden zu sein, im
Gegenteil: Die Handler aus dem Defereggental verfligten im
18. und 19. Jahrhundert tiber ein in ganz Europa verbreitetes
Handelsgeflecht, viele von ihnen konnten sich in verschiede-
nen Sprachen verstandigen. Vielleicht sind der Familie des
Kiinstlers sogar Kreativitat, ldeenreichtum und Begabung
zuzusprechen. Wie dem auch sei, Franz Stemberger scheint
— (iber seine Jugendjahre ist nichts bekannt — wohl im Defe-
reggental das Tischlerhandwerk erlernt zu haben. Fiir die seit
1827/30 errichtete und 1839 geweihte Pfarrkirche von St.
Jakob fertigte er die Kirchenbdnke an — ein GroRauftrag fir
den er einige Zeit beschaftigt war. 1844 erwarb Stemberger
das Inwohnerrecht in Lienz und bemiihte sich daraufhin um
die Konzession eines Kunsttischlers. Stemberger scheint sich
in Lienz schnell etabliert zu haben, denn 1857 war er fiir die
neue Hausernummerierung der Stadt zustandig.® In dieser
Zeit scheint er auch verstarkt als Maler in Erscheinung getre-
ten zu sein: Die wenigen erhaltenen und gesicherten Werke
zeigen heimische Landschaften mit volkstiimlichen Motiven.
Obwohl an der Wirklichkeit orientiert, sind es Idealbilder,

die die schmachtende Sehnsucht nach einer als unverfalscht
angesehenen Natur beruhigen. Diese Unstimmigkeit driickt
sich auch in jenen Versen aus, die Stemberger einigen seiner
Bilder mitgab. Die am unteren Bildrand oder auf der Riick-
seite geschriebenen Zeilen bringen eine ironische Tiefe. Fiir
seine 1860 vollendeten Ansicht der Stadt , Lienz gegen Nor-
den” reimte er: ,So ruhig liegst du da am Boden, umgeben
von massiven Bergen, bewegst dich froh in deinen Moden,
wie moglich grof8 unter den Zwergen.”’ Dieser bittere
Wortwitz machte Stemberger in Lienz ebenso bekannt wie
gefiirchtet: Als detailverliebter Satiriker karikierte er zahl-
reiche Fehltritte seiner Zeitgenossen. 1869 hielt der ,hier
beriihmte Caricaturen Zeichner S.”® das schleppende Abtra-
gen des Lienzer Biirgertors — des letzten Stadttors — auf

Bothe fiir Tirol und Vorarlberg 1869, Nr. 28. (9. Juli).

© ® —w o

Abb. 7: Franz Stemberger, Abbruch des Lienzer Birgertors, 1869. Lienz,
Museum Schloss Bruck, Inv.-Nr. 13.

einem ,Bienenstock-Deckel” in Bild und frechem Kommentar
fest: ,Lienz ist nun eine freue Stadt / Wo man als erfaf3t
beim rechten Ohr. / Da Inteligentz [!] den Vorzug hat / Durch
die Beseitigung vom letzten Thor.” (Abb. 7) Es ist davon
auszugehen, dass Stemberger das Wort , Thor” doppelziingig
meinte. SchlieRlich erklarte er handschriftlich auf der Riick-
seite: , Das Biirgertor in Lienz wurde / 1868 demoliert und
nach beendetem / Rechtsstreite 1871 abgetragen, / nach
dem man sich 3 Jahre an / dieser Ruine sat [!] gesehen hat /
F. Stemberger / Kop."® Stemberger scheint solche ironischen,
in Reime gegossenen Wortspiele geliebt zu haben. Nachdem
z. B. der Lienzer Sangervorstand angeblich vergessen hatte,
die Hauptsangerin auf den Sangerball zu laden, konnte

Kollreider, Franz: Drei Lienzer Maler des Biedermeier, in: Osttiroler Heimatblatter 28/6, 1960, unpag.
Lienz gegen Norden, 1860, 0Ol auf Leinwand (54,8 x 42 cm), Museum der Stadt Lienz, Schloss Bruck, Inv. Nr. 39.

Abriss des Lienzer Biirgertors, 1869, 0l auf Karton (22,3 x 17,5 cm), Museum der Stadt Lienz, Schloss Bruck, Inv. Nr. 13. Eine zweite Variante des

Bildes hat sich in Privatbesitz erhalten, dieses allerdings mit ,Linz" statt ,Lienz” und ,freie” statt ,freue”; verdffentlicht in: Pizzinini, Meinrad: Lienz.

Das groRe Stadtbuch, Lienz 1982, S. 299.



die Stadtbevolkerung in der Auslage seines Geschaftes ser Karikaturen erhalten. Stemberger soll seine Spotthilder

ein Bildchen mit einer vornehm gekleideten Schwalbe und auf Bienenstockbrettchen, im 6rtlichen Dialekt ,Beilucken”™
einem Gimpel sehen. Der Vers aber spottete: ,Die liebliche genannt, gemalt haben, wodurch er den Beinamen ,Beilu-
.Schwalbe’ mit dem herrlichen Schal, hat der ,Gimpel” ver- ckenmaler” erhielt.

gessen zu laden auf den (Singvogel)-Ball!*® Dass der Gimpel  Im Gegensatz zu diesen, aufgrund des jeweiligen Ereignisses
in Lienz auch als Spottwort fiir einen dimmlichen Menschen schnell gemalten Neckereien, zeigen die Landschaftsbilder

gilt, unterstreicht die Scharfziingigkeit. Die solchermal3en eine groRere Akribie und Muhe. Dies gilt beispielsweise
verh6hnten Personen sollen sich beeilt haben, die Tafeln auch fiir seinen ,Blick ins vordere Iseltal”, welcher 1865
maglichst schnell zu erwerben und sie solchermalien aus entstanden ist." (Abb. 8) Das Olbild befindet sich heute
dem Blickfeld zu bringen." Dadurch hat sich kaum eine die- im Museum der Stadt Lienz auf Schloss Bruck und zeigt im

Abb. 8: Franz Stemberger: Blick ins vordere Iseltal, 1865. Lienz, Museum Schloss Bruck, Inv.-Nr. 12. Foto: Museum Schloss Bruck, Lienz.

10 Zit. nach Pizzinini: Lienz (wie Anm. 9), S. 440.

" Kollreider: Lienzer Maler (wie Anm. 6).

12 Beile] = Biene; Lucke = Deckel.

15 Blick ins vordere Iseltal, 1865, Ol auf Leinwand, Museum der Stadt Lienz, Schloss Bruck, Inv. Nr. 13.
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Abb. 9: Detail aus: Franz Stemberger: Blick ins vordere Iseltal, 1865.
Lienz, Museum Schloss Bruck, Inv. Nr. 12.

Abb. 10: Detail aus dem linken Truhenfeld mit Ansicht von Ainet.
Foto: G. Watzek, 2011.

unteren Drittel die Isel und die an schroffen Felsen vorbei
flihrende StraRe. Etwas abseits der Mitte aber liegt wiede-
rum der Ort Ainet. Dieses Bild — bisher galt es als &lteste
Ansicht des Dorfes — ist eine Variante der Darstellung auf
der Truhe. (Abbn. 9 und 10) Der Ortskern um die Kirche ist
von einem dhnlichen Blickwinkel gemalt, weshalb sich die
gréReren Gebdude in beiden Ausfiihrungen wiederfinden
lassen. Auch die Bildgestaltung ist ahnlich: In Tracht geklei-
dete Personen prominieren im Vordergrund, das Dorf als

Bezugspunkt ist vom Zentrum etwas verriickt im Hintergrund.

Schon auf der Truhe zeigt sich Stembergers Vorliebe zu einer
griin-blau dominierten Landschaftsmalerei in kraftigen Far-
ben, die durch eine detailverliebte Staffage ausgeschmiickt

wird: Harmonische Natur und l&ndliche, bauerliche Kultur
verschmelzen in seinen Werken zu einer Einheit. Anders als
bei Jakob Placidus Altmutter geht es Stemberger bei seinen
Idealbildern vor allem um Stimmungen und um das Spiel

mit einer scheinbar machtigen Umwelt: Nicht die Menschen
stehen im Vordergrund, diese sind nur kleiner Zierrat am
Rande. Die Landschaft und Natur erscheinen iiberméchtig.
Das 25 Jahre nach den Truhenfeldern gemalte Olbild zeugt
aber gleichzeitig von der kiinstlerischen Weiterentwicklung
des Malers: Die Perspektiven der Hauser sind richtig ausge-
flihrt, die Gebaude fiigen sich harmonisch in die Landschaft
ein und wirken nicht mehr aufgesetzt. Doch noch immer sind
die Personen im Vordergrund des Olbildes einer Naivitat

im Malstil verpflichtet. Dies mag damit zusammenhangen,
dass Stemberger wohl Autodidakt war. Seine 1840 gemal-
ten Darstellungen auf der Truhe sind — sieht man von den
Kirchenbanken von St. Jakob einmal ab — seine bisher frii-
hesten bekannten Werke. Sie bringen gleichzeitig die dlteste
bisher entdeckte Ansicht von Ainet. Das néchste gesicherte
Werk ist seine 1855 datierte ,Ruine Kiinberg mit Teich und
Mairhaus”." Im Gegensatz zu seinen spateren Landschafts-
bildern, die auf Leinwand gemalt sind, hat der Tischler Stem-
berger diese Darstellung noch auf Holz ausgefiihrt. Franz
Stemberger starb am 26. April 1885 in seinem Haus in der
Lienzer Schweizergasse.

VOM DRACHSLER ZUM MARLENZER

Stemberger war sicherlich ein kreativer Kopf mit viel Mut-
terwitz, vielleicht sogar das, was man heute als Original
bezeichnen wiirde. Dass er die Truhe trotz unausgereifter
Technik und Makel in Perspektive und Darstellung signierte,
zeugt von einem groflen Selbstbewusstsein. Umso eigenar-
tiger sind die Ungenauigkeiten im zweiten Truhenfeld, die
der detailverliebten Bemalung im ersten gegeniiber stehen
— schlieRlich ist Ainet nur etwa 7 km von Lienz entfernt. Eine
mdgliche Erkldrung kdnnte darin liegen, dass das hintere

* " Die Ruine Kiinburg, 1855, 01 auf Holz (57,8 x 42 cm) Museum der Stadt Lienz, Schloss Bruck, Inv. Nr. 41.



Defereggental sich einst nicht talauswarts nach Lienz orien-
tierte, sondern tiber den Staller Sattel und das Antholzertal
nach Bruneck.™ Vielleicht, so kénnte man spekulieren,
kannte der Maler die Gegebenheiten einfach zu schlecht und
malte sie aus dem Geddchtnis. Die Ansicht von Ainet wie-
derum mag als Indiz fiir den unausgereiften Stil des jungen
Malers herhalten: Der damals 31-jahrige Stemberger konzi-
pierte die Ansicht des Ortes im Verhaltnis zu der ihm zur Ver-
fiigung stehenden Flache zu klein. Uber die Halfte der Dar-
stellung besteht aus einem griinen bis beigen Himmel, ein
weiteres Viertel nimmt die einfach gestaltete Berglandschaft
ein. Vier viel zu gro3e Baume begrenzen die Malerei seitlich.
Trotz dieser Unvollkommenheit ist davon auszugehen, dass
sich Stemberger schon vorher in der Bemalung von Holz ver-
sucht hatte und die Truhe nicht sein Erstlingswerk war. Diese
Arbeiten sind aber entweder verloren gegangen oder kénnen
ihm nicht zugeordnet werden, wenngleich sich schon in

den Truhenfeldern jener Wortwitz zeigt, fiir den Stemberger
spater eine regionale Bekanntheit werden sollte. Die Finesse
des Reims aber ergibt sich erst durch die Geschichte um

den Auftraggeber Alois Huber. Huber lieR, wie die Inschrift
erklart, die Truhe 1840 renovieren. Das Mdbelstiick wurde
also — altere Malspuren, Schloss und Zierrat deuteten schon
darauf hin — schon vorher, wohl in der 2. Hélfte des 18.
Jahrhunderts, hergestellt. 1840 wurde es neu bemalt. Es
liegt nahe, Franz Stemberger auch als jenen anzusehen, der
die Reparaturen der Truhenkonstruktion vornahm, indem er
sie z. B. mit neuen Bandern ausstattete. Wenn dem so ist,
dann war diese Tischlerarbeit nicht sein Meisterstiick, wie
die eher sorglos umgeschlagenen Nagel am Truhendeckel
und der Truhenriickseite andeuten. Die Jahreszahl 1840 — sie
ist insgesamt dreimal auf der Truhe zu finden — erlangt ihre
tiefere Bedeutung im Zusammenhang mit Alois Huber. Anfra-
gen bei Lois Gomig und Gottfried Stotter, ebenso riihrige wie
fachkundige Chronisten der Gemeinden Ainet bzw. Qberlienz,

brachten eine erste heille Spur: Es kdnnte sich, so die erste
Vermutung, um jene Familie handeln, die den ,Drachsler”

in Ainet bewirtschaftet hatten. Diese Annahme bestéatigte
sich schon bei der ersten Recherche im Archiv: Der auf der
Truhe angefiihrte Alois Huber fand sich in den Quellen als
Sohn des Jakob Huber (* 15.4.1766) und der Magdalena
Gasser (* 21.7.1775). Die beiden stammten eigentlich aus
Glanz (heute Gemeinde Oberlienz), heirateten aber am 26.
August 1811 bereits in Ainet, wo sie als ,Untersassler” das
Drachsler-Haus bewohnten. Als Untersassler wurden jene
Personen bezeichnet, die als Kleinhdusler oder Mietwohner
von der Gemeinde Grundstiicke gepachtet hatten, mitunter
nur Kleintiere (vor allem Ziegen) hielten und damit der landli-
chen Unterschicht angehdrten.' Haufig versuchten sie durch
Heimarbeit zusatzliches Geld zu erwirtschaften. Der Haus-
name ,Drachsler” weist darauf hin."” Magdalena war schon
liber 38 Jahre alt, als sie — fast genau zwei Jahre nach der
Hochzeit — Maria, ihr erstes Kind, auf die Welt brachte. Vier
Jahre spater, am 4. Juli 1817, wurde Alois geboren. Bei

der Geburt von Elisabeth, dem dritten und letzten Kind des
Paares am 2. Juni 1820, hatte Mutter Magdalena das 45.
Lebensjahr tiberschritten. In den folgenden Jahren verliert
sich die Spur der Familie bis zum Jahr 1838. Am 13. Juni
dieses Jahres starb der Vater, ein Jahr spéter, am 1. Oktober
1839 auch Maria, die &lteste Schwester. Als 21-jahriger
Mann — gerade fiir Verhaltnisse des 19. Jahrhunderts sehr
jung — ibernahm Alois Huber das kleine Drachslergut. Zwei
Jahre spater, am 2. Mérz 1840, fiihrte er die um zwei Jahre
jiingere Maria Gstinig (* 22.10.1819) aus dem Nachbarort
Oberdrum in der Aineter Pfarrkirche vor den Altar.

Damit bekommt der Reim und die Jahreszahl eine erste
Bedeutung: Die Truhe wurde im Zuge der Hochzeit von Alois
und Maria bemalt. Die Frontfelder der Truhe halten die ers-
ten Schritte der beiden Eheleute in die gemeinsame Zukunft
fest. Sie sind auf beiden Darstellungen zu sehen. Mit einem

5 Der steile Burgfelsen auf dem rechten Truhenfeld ist eventuell als (entfernte, freie) Erinnerung an die Lage von Schloss Heinfels zu interpretieren.
16 Vgl. Zingerle, Ignaz/Egger, Josef (Hgg.): Die Tirolischen Weisttimer, IV. Teil, 2. Halfte. Mit Glossarium von Josef Egger (= Oesterreichische Weis-

timer 4/2), Wien 1891, S. 940. Hinweis von Georg Jéger, Sellrain.

7 Eintragungen in den Matrikelbiichern der Pfarre Ainet vermerken, dass Besitzer des Drachslerhauses beim Mair (Moar), dem einst groten Bauern-
hof des Dorfes, verschiedene Dienste leisten mussten. Hinweis von Lois Gomig.
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Abb. 11: Detail aus dem linken Truhenfeld. Foto: G. Watzek, 2011.

Tragegestell auf dem Riicken, stapft Alois mit seiner Frau
nach Oberdrum. Das Parchen ist in Tracht gekleidet. Sie
trégt offenbar einen dunklen Miederrock mit dunkeloranger
Schiirze, dem sogenannten Firtuch, das Hemd hat weile
Puffarmel. Das rote (Seiden-)Tuch ist, zu einem Dreieck
zusammengefaltet, um die Schulter gelegt. Zu erkennen
sind weilRe Kniestrimpfe und niedere, tief ausgeschnittene
Schuhe sowie — auf der zweiten Darstellung — ein flache
Hut. (Abb. 11) Das Arrangement dhnelt der 1943 von der
Mittelstelle Deutsche Tracht fiir das Iseltal dokumentierten
Frauentracht.

Undeutlicher ist die Kleidung des Mannes zu erkennen:
Lediglich eine dunkle Kniebundhose, weifle Striimpfe,

ein langer braun-griiner Mantel sowie ein hoher Hut sind
zu identifizieren. Es hat den Anschein, als ob Alois einen
buschigen Oberlippenbart tragen wiirde. Laut Matrikelbuch
der Gemeinde Ainet verfiigte Alois zur Zeit seiner Hochzeit
tiber das Drechslergut. Doch schon am 14. Februar 1840
— zwei Wochen vor der EheschlieBung — hatte er den Hof
vulgo Marlenzer in Oberdrum erworben. (Abb. 12) Der Ent-

schluss des Ehepaares, von Ainet nach Oberdrum zu ziehen,

'8 Pfarrarchiv Ainet, Matrikelbuch, Ausziige durch Lois Gomig, Ainet.

Abb. 12: Marlenzer-Hof in Oberdrum, 1974. Chronik Oberlienz,
Fotograf: Erich Gratz, Foto zur Verfligung gestellt von Gottfried Stotter.

stand also schon vor der EheschlieRung fest. Das Marlen-
zergut war jene Hofstatte, auf der Maria geboren wurde und
die ihr 55-jahriger Vater bewirtschaftete. Der Paarhof war
je jure immer noch Lehen des Lienzer Burggrafenamtes und
damit abgabepflichtig.’® Doch war diese rechtliche Anhén-
gigkeit schon seit I&ngerem abgekommen, spielte de facto
also keine Rolle mehr und wurde durch die Grundentlastung
1848/49 vollstandig obsolet. Zum Hof gehdrte noch der Vier-
telanteil einer Miihle.?” Fiir die Ubernahme des Hofes konn-
ten dementsprechend mehrere Griinde gesprochen haben:
Zum einen hatte Maria zwar vier Geschwister, doch drei von
ihnen starben in jungen Jahren: Josef (1826) und Helena
(1828) kurz nach ihrer Geburt, Theresia mit 18 Jahren am 15.
Mai 1839." Maria hatte zum Zeitpunkt ihrer Hochzeit nur
ihre 16-jahrige Schwester Katharina (* 1824). Der Tod ihrer
Geschwister, inshesondere des einzigen Bruders, bedeutete
fiir sie, dass sie, die Alteste, nun als Erbin vorgesehen war.
Zum anderen war fiir Alois die Ubernahme des Lehenshe-
sitzes auch ein wirtschaftlicher Aufstieg, zahlte er doch nun
nicht mehr zu den Kleinhduslern oder Séllleuten, sondern zu
den besitzenden Bauern. Es soll aber nicht ausgeschlossen

19 Vgl. Beimrohr, Wilfried: Vom Mittelalter in das Heute, in: Gemeinde Oberlienz (Hg.): Oberlienz in Geschichte und Gegenwart, Oberlienz 1998,
S. 27-149, hier: S. 54 u. S. 68. Urkundlich erscheint der Hof als Mayrlenzer, auch Kiirschner. Tatsachlich wurde 1780 noch eine Kiirschnerwerkstétte

vom Vorbesitzer Josef Kréll betrieben.
2 Chronik Oberlienz, Hofdokumentationen.

2 Chronik Oberlienz, Auszlige Pfarrmatrikel von St. Andrd, Lienz, bearbeitet von Gottfried Stotter.



werden, dass sich Maria und Alois aber auch ganz einfach
aufgrund einer persdnlichen Zuneigung gefunden haben. Fiir
das junge Brautpaar brachte ihr Hochzeitsjahr noch einige
einschneidende Einschnitte. Am 1. April 1840 starb zuerst
Magdalena Gasser, die Mutter von Alois. Am 29. April 1840
schlieRlich Maria Ragger, die Mutter von Maria. Am Stefani-
tag des Jahres 1840 aber kam mit Josef ihr erstes Kind auf
die Welt, ihm sollten bis 1864 noch 11 weitere Nachkommen
folgen.

Alois und Maria gaben das Drachslergut in Ainet auf, ein
Nachfolger war schnell gefunden: Josef Gstinig, ein Onkel
Marias und weichender Halbbruder ihres Vaters, der 1794
am Marlenzerhof geboren wurde, zog nach Ainet. Am 20.
Juni 1842 heiratete Josef, bereits 48-jahrig, Anna Graneg-
ger (* 1802), die ihrerseits schon 40 Jahre alt war und aus
Gaimberg stammte. Ihr einziger Sohn Josef kam 1844 auf die
Welt, starb aber mit zweieinhalb Jahren. Weitere Kinder gab
es nicht. Anna starb 1862, ihr Mann 1875.

Alois Huber aber bewirtschaftete seinen Besitz bis 1869
weiter. Am 21. Janner dieses Jahres (ibergab er ihn an
seinen dltesten Sohn Josef. Maria Gstinig starb am 21.
Februar 1873, drei Jahre spater, am 2. Mai 1876 folgte

ihr Alois. Wiederum drei Jahre spater, am 30. April 1879,
schloss auch der Hoferbe Josef seine Augen flir immer. Er
hinterlieR keine Nachkommen: Eduard, Sohn aus seiner ers-
ten Ehe mit Katharina Jester (1832—1877), starb 1869 knapp
zwei Wochen nach der Geburt. Auch sein Sohn Josef, den
seine zweite Frau Maria Unteregger auf die Welt brachte,
tiberlebte sein Geburtsjahr 1878 nicht. Josefs Witwe Maria
heiratete ein gutes Jahr nach dem Tod ihres Mannes wieder.
Im Laufe der ndchsten Jahrzehnte wechselte der Hof mehr-
mals seinen Besitzer. Damit Iésten sich die engen familiaren
Bande zwischen dem Drachsler in Ainet und dem Marlenzer
in Oberdrum — wenngleich deren Nachklange noch einige
Zeit zu spliren waren: Elisabeth Jester vom Thalerhof in
Gwabl, einem Ortsteil von Ainet, wird bei ihrer Hochzeit

am 6. Februar 1882 mit Andra Neumayr als Besitzern des
Drachslergutes genannt. Sie war die Schwester der oben
genannten Katharina Jester.
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DAUER UND VERANDERUNG

Wie die Aineter Truhe sind viele Mdbelstiicke in Zusam-
menhang mit Hochzeiten zu bringen. Als wichtiger Teil des
Brautguts wurden sie zu solchen Anléssen eigens hergestellt
oder neu bemalt. Jahreszahlen, der Name der Braut oder
deren Initialen erklarten den Eingeweihten die Zusammen-
hange. Wahrscheinlich ist, dass auch die Aineter Truhe als
Brautmdbel hergestellt worden ist. Vielleicht war sie von
einem Tischler aus Glanz (heute Gemeinde Oberlienz) fiir die
Hochzeit von Gertraud Heinzerin oder der Maria Planitzerin,
den dort geborenen Gromiitterm von Alois, angefertigt
worden. Das neue Mabel wurde wohl — die Brduche im
Iseltal sind diesbeziiglich heute noch vielfaltig — beim
.Kasten- oder Truhefiihren” mit einem Federbett drapiert
und unter Gejohle, Gejauchze und zahlreichen Neckereien
vom Elternhaus der Braut zum neuen Heim des Brautigams
geflhrt. Solche Brauttruhen blieben zeitlebens im Besitz

der Frau. Uber diese erste Zeit der Truhe kann nur spekuliert
werden. Jene Mébelstiicke, auf denen Mannernamen zu
lesen sind, weisen normalerweise auf weichende Sohne hin,
die solchermalen ihren Erbteil erhielten. Die Aineter Truhe
ist diesbeziiglich vielschichtiger: Sie ist eine Hochzeitstruhe,
doch spiegelt sie den Blickpunkt des Mannes — von Ainet
nach Oberdrum — wider. Auch war Alois, der sicherlich Auf-
traggeber der Bemalung war, kein Weichender im herkémm-
lichen Sinn. Vielleicht, so kénnte man die Phantasie spielen
lassen, war sie Hochzeitsgabe von Alois an Maria, vielleicht
stand sie im Schlafzimmer der beiden und man bewahrte
dort nicht nur Kleidung, sondern auch liebe Erinnerungsstu-
cke, wie den Brautkranz, auf. Wie dem auch sei, Malerei
und Vers auf der Truhe erinnern nicht nur an ihre eheliche
Verbindung. Eingedenk der Spitzziingigkeit des Truhenmalers
Franz Stemberger ist der Weg von ,Ainat (...) ins Oberdrum”
nicht nur geographisch zu verstehen: Die Heirat war auch
deshalb ,nicht tum”, weil sich Alois Huber dadurch vom
Kleinhdusler, der zur bauerlichen Unterschicht gehérte, zum
grundbesitzenden Bauern gemausert hatte. So berichtet die
Truhe auch von einer sozialen Verbesserung und einem neu



gewonnenen Prestige. Nach mehrmaligem Besitzerwechsel
verlor die Truhe aber diese soziale Dimension und ihre kultu-
rellen Bezugspunkte, bis die auf ihr aufgemalte Erinnerung
an Alois und Maria nicht mehr gelesen werden konnte. Fir
die neuen Besitzer war es eine Truhe wie jede andere auch.
Bis zur ersten Halfte des 20. Jahrhunderts ist sie noch ein
paarmal verandert worden: Front- und Seitenteile wurde mit
einer graulichen Farbe tibermalt, diese jedoch war — wahr-
scheinlich aufgrund der bei der Maserierung verwendeten
Wachsschichte — schon in der Mitte des 20. Jahrhunderts
briichig und brockelte ab. Vielleicht erhielt sie diesen
Anstrich, weil sie bei einem , Truhefiihren” wiederum als
Brauttruhe Verwendung fand? Mitte der 1970er Jahre wurde
der Marlenzerhof abgerissen. Die Truhe selbst hatte schon
vorher andere Eigenttimer. Ob sie verkauft, verschenkt oder
vererbt wurde, konnte nicht mehr eruiert werden. Auf jeden
Fall taucht sie in den spaten 1950er Jahren in St. Leonhard
im Defereggental wieder auf. Véllig verschmutzt, wurde sie
im dortigen ,,Prasthaus!” vom Vorbesitzer entdeckt und nach

Innsbruck gebracht. Er nahm sich ihrer an, lieR sie reinigen,
entfernte den grdulichen Anstrich und verwendete sie als
Aufbewahrungsort fiir Arbeitsmaterialien. Nachdem die
Truhe — nun im Besitz des Tiroler Volkskunstmuseums — ihre
erste Zeit als museales Objekt im Depot verbrachte, bot die
Neuaufstellung des Museums die Mdglichkeit, sie erstmals
der Offentlichkeit zuganglich zu machen: Dabei wurden u. a.
die Fehlstellen in den Schmalfeldern nach dem erhaltenen
Vorbild ergédnzt, um der Truhe wieder ihren historischen
Gesamteindruck zu geben. Zum Ausstellungsgegenstand
geworden, ist das ehemalige Gebrauchsmobel seit dem 18.
Mai 2009 als ,Erb-gut” in der Studiensammlung des Muse-
ums zu sehen. Solchermalen kdnnte man in der méchtigen,
gebrochenen Saule, die die zweite Darstellung seitlich
begrenzt, eine weitere Bedeutung entdecken: Gerade in sei-
ner musealen Umgebung mahnt das spatromantische Motiv
der Verganglichkeit: ,Vita brevis, ars longa.” Im Bestand
des Tiroler Volkskunstmuseums befinden sich noch iiber 350
weitere Truhen.
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