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Was das Blut {pricht von Urvitern her Zu den Briidern dringt es, zu der Fiille.
Und das Schickfal und der Gottheit Wille, Bangen wir? Wir wachfen in der Stille.
Spiiren wir Verwiefenen doppelt {chwer. Einmal ftehen wir im groflen Heer.
Ernft Egermann.
Vorftehende Originalk firi 1t der Feder des Hamburger Kompomllen HansF.Schau b Dem ernﬁ:n, gliub.gm Gmud-
zug des fudetendeucichen Dichters Ernft Egermann fprechend, ilt fie, leichefallich im dreifti Sarz gehalten, im

lichen Kirchenton gelerzr.

Zeitschrift fir Musik 105 (Juni 1938), Heft 6, S. 573.



VOLKSTUMSKAMPF

UND MUSIKFORSCHUNG

Karl Michael Komma (1913-2012)

und die Johann-Zach-Forschung im NS-Staat

Kurt Drexel

ABSTRACT

Karl Michael Komma was barn in Asch in Bohemia, in

1913. He studied musicology with Heinrich Besseler at
Heidelberg University, and took the doctorate with a
dissertation on Johann Zach in 1936. This paper picks up
the controversial debate on the role of Karl Michael Komma
in the Third Reich. His interest, in which he focussed on
tracing inherited German traits in music from bohemia,
won him support from Nazi organizations. Komma's contri-
butions were essential for the so called , struggle for folk
identity” (Volkstumskampf).

Die Forschungstétigkeit Karl Michael Kommas zu Johann
Zach seit den 1930er Jahren unter dem Aspekt der politisch
instrumentalisierten Musikologie naher zu betrachten,
steht im Mittelpunkt dieses Beitrags. Zudem geht es hier
auch um die immer wieder eingeforderte ,Nabelschau”
im Fach Musikwissenschaft in forschungsgeschichtlichem
Zusammenhang. Etwas préziser formuliert: Wie geschieht
Musikforschung — vor welchem kulturhistorischen Hinter-
grund, unter welchen Bedingnissen? Eine weitere Frage
schliet sich fast unausweichlich an: Wie wirkt die hier
historisch betrachtete Forschung in die Zukunft bzw. in die
Gegenwart?

ZEITBEZUGE

Nach dem ,Anschluss” Osterreichs im Marz 1938 erhohte
Hitler den Druck auf die Tschechoslowakische Republik

und wies unter anderem den Chef des Oberkommandos der
Wehrmacht Generaloberst Wilhelm Keitel an, eine Studie
flir ein kiinftiges Vorgehen gegen die Tschechoslowakei zu
erstellen. Mit dem Fiihrer der Sudetendeutschen Partei,
Konrad Henlein, hatte er vereinbart, beziiglich der Nationali-
tatenfrage in Folge unerfiillbare Forderungen zu stellen, um
vor der Weltdffentlichkeit eine militarische Ubernahme von
Gebieten — quasi als einzige Mdglichkeit — zu présentieren.
In der deutschen Musikwissenschaft wurden diese Strate-
gien durch ,kulturelle Kriegsfiihrung” unterstiitzt.

Im Juni 1938 widmete die Zeitschrift fiir Musik eine Aus-
gabe der ,sudetendeutschen Musik”, die mit einem in
Anlehnung an die Kirchentonalitat gestalteten dreistimmigen
Volksdeutschen Bekenntnislied von Hans F. Schaub nach
einem Gedicht des ,sudetendeutschen” Dichters Ernst Eger-
mann erdffnet wurde:

Was das Blut spricht von Urvétern her
Und das Schicksal und der Gottheit Wille,
Spuren wir Verwiesenen doppelt schwer.

Zu den Briidern dréngt es, zu der Fiille.
Bangen wir? Wir wachsen in der Stille.
Einmal stehen wir im groRen Heer.

Ernst Egermann.
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GemdR dem Miinchner Abkommen vom 29. und 30. Sep-
tember 1938 wurden ab Oktober desselben Jahres die
tiberwiegend deutschsprachigen Gebiete durch den NS-
Staat annektiert. Eine politische Neuorganisation unter der
Bezeichnung Reichsgau Sudetenland umfasste nordbghmi-
sche und nordmahrische Gebiete. Konrad Henlein wurde
Reichskommissar fiir die sudetendeutschen Gebiete und
schlieRlich Gauleiter.

Nur am Rande kann hier auf die Problematik der Begriffs-
verwendung hingewiesen werden: Der Begriff ,sudeten-
deutsch” stammt aus der Zeit der nationalistischen Agitation
und bezeichnet keine ethnische Gruppe, auch wenn das

von manchen Interessenverbanden heute anders dargestellt
wird. Er wurde etwa um 1903 gepragt und kam nach dem
Ersten Weltkrieg als Gegenentwurf zur Griindung der
Tschechoslowakischen Republik in Gebrauch.!

AFFIRMATIVE KUNST UND WISSENSCHAFT

Prominente Musikwissenschafter traten mit affirmativen Bei-
tragen an die Offentlichkeit.2 Hans Joachim Moser begriiRte
in einer Spezialausgabe des SS-Ahnenerbe-Blattes Germa-
nienim November 1938 die deutschen und auch die , weni-
ger produktiven” tschechischen Musiker im neuen deutschen
Protektorat.® Moser, seit 1936 Parteimitglied, wurde ab

1940 stellvertretender Leiter der Reichsstelle fir Musik-
bearbeitungen, er war unter anderem fiir die Arisierung
klassischer Werke, etwa der Handel'schen Oratorien oder
einzelner Werke Mozarts mit Libretti aus jiidischer Herkunft,
zustandig. Moser selbst germanisierte Mozarts La Betulia
liberata als Nibelungengeschichte Etzel und ldiko. Diese

Arisierung des Textes von Metastasio nach einer biblischen
Vorlage zu einer germanischen Heldengeschichte lieferte so
ein Musterbeispiel fir die geforderte , Entjudung deutschen
Kulturguts”.* Schon 1938 hatte Moser auch fiir die SS und
deren kulturpolitisches Kampfblatt Germanien publiziert.
Noch vor der Besetzung der im Nazi-Jargon sogenannten
.Rest-Tschechei” am 15. und 16. Méarz 1939 erschienen
weitere Beitrdge Mosers, in denen er immer wieder auf die
angebliche deutsche und explizit nicht béhmische Abstam-
mung berihmter Musiker, vor allem des 18. Jahrhunderts,
hinwies. Mosers Bemiihen zielte auf den Nachweis der Klas-
sik in der Musik als einer Entwicklung aus rein deutschem
Ursprung.®

In dieser durch nationalsozialistische Germanisierungs-
euphorien und gute berufliche Perspektiven fiir vélkische
Forscher geprégten Zeit lieferte der junge Musikwissen-
schafter Karl Michael Komma, der auch als Kompanist
erfolgreich war, einen Jubelgesang anlasslich der Annexion
der CSR durch Hitlerdeutschland. Den Text dazu verfasste
er selbst: ,Heiliges Jahr! O hochgepriesene Zeit!” (Gesang
zur Heimkehr):

Heiliges Jahr! O hochgepriesene Zeit!

Du von Gott in des einen Mannes Hand
Giitig gegebene Frist, zu bannen das Leid,
Heimzufiihren ein Volk ins Vaterland:

Spat einst werden die Enkel noch
staunend stehn

vor deiner Wende unvergénglichem Licht!
Seht die Spuren

unwiirdiger Knechtschaft verwehn,

und die Peiniger trifft das gerechte Gericht.

' Weger, Tobias: ,Volkstumskampf” ohne Ende?: Sudetendeutsche Organisationen, 1945—1955, Frankfurt am Main u. a. 2008, S. 537.

? Vgl. dazu: PlaBmann, Josef Otto: Volkstum oder Chauvinismus?, in: PlaBmann, Josef Otto/Trathnigg, Gilbert: Deutsches Land kehrt heim. Ostmark
und Sudetenland als germanischer Volksboden (Reihe Deutsches Ahnenerbe), Berlin 1939, S. 106—109. — Jordan, Karl: Die geschichtliche Leistung
des Sudetendeutschtums, in: Ebenda, S. 118-121. — Moser, Hans Joachim: Sudetendeutsche Musik, in: Ebenda, S. 128-135.

¢ Mosers Aufsatz , Sudetendeutsche Musik” (Germanien 10, S. 361-368) erschien 1939 im Nachdruck in der Sammelpublikation Deutsches Land
kehrt heim (wie Anm. 2), S. 128135, siehe weiters: Potter, Pamela: Musicology under Hitler: New Sources in Context, in: Journal of the American

Musicological Society 49/1, Spring 1996, S. 70-113.

¢ Drexel, Kurt: ,Wikinger der Musik”. Zur ideologischen Indienstnahme Héndels im Dritten Reich, in: Buttner, Manfred/Richter, Frank (Hg.): Forschun-
gen zur Physikotheologie im Aufbruch |. Naturwissenschaft, Theologie und Musik in der Aufklarung, Miinster 1995, S. 197-207, hier S. 205.

°  Potter: Musicology under Hitler (wie Anm. 3), S. 89f.
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Neue Marken sdumen ein freies Land,
Blut und Erde ordnen wo Willkiir war.
Siegreich schaffe des Fiihrers
gesegnete Hand,

heilige Zeit, so fortan Jahr um Jahr!®

Karl Michael Komma war 1938 als ,vdlkisch engagierter”
Komponist und Musikwissenschafter bereits bekannt. In
seiner 1936 angenommenen und 1938 bei Barenreiter in
Kassel erschienenen Dissertation Johann Zach und die
tschechischen Musiker im deutschen Umbruch des 18. Jahr-
hunderts bezog er Stellung flr eine rassisch ausgerichtete
Kulturforschung und argumentierte auch dezidiert gegen
internationale und interethnische Forschungsansatze in

der Musikwissenschaft. Ausfiihrlich bezieht er sich auf die
angebliche Kampfzeit gegen die ,entarteten” Vertreter einer
aus ,,Unkenntnis der vélkisch-rassischen Untergriinde” wer-
tenden Forschung:

.Die Sprecher einer internationalen, die Volksgrenzen tiber-
schneidenden und aufhebenden Musik sind sogar in unseren
Tagen, da wieder die Besinnung auf den vdlkischen Besitz
stattfindet, noch nicht mundtot [...]. Aus Unkenntnis der
volkisch-rassischen Untergriinde haben die Vertreter dieser
Entartung in ihre engen Stilgehause alle, wenn auch nach
Herkunft und Veranlagung noch so verschiedene Gestalten
gepreRt, sofern nur die Gesichtsztige Ahnlichkeiten aufwie-
sen.”’

Karl Michael Komma, am 24. Dezember 1913 in Asch in Béh-
men geboren, begann sein Studium bei George Szell, Fidelio
Finke und Theodor Veidl in Prag. 1934 Ubersiedelte er aus
der Tschechoslowakei ins Deutsche Reich und inskribierte

in Heidelberg bei Heinrich Besseler das Fach Musikwissen-
schaft. Besseler, SA-Mitglied seit 1934 und spaterer Mit-

© ® - @

10 Prieberg: Handbuch (wie Anm. 6), S. 3864.

arbeiter im Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg, war sowohl
einer der Wortfiihrer einer neuen nationalsozialistischen
deutschen Musikwissenschaft als auch ein Befiirworter der
Einfiihrung von NS-Ritualen an der Universitdt. Schon 1935
hatte Besseler bei den Musiktagen der Hitlerjugend in Erfurt
gefordert, ,dafd die Musikpflege der Universitat vom Geist
des neuen HJ-Liedes durchdrungen werden misse” 8 Als
Mitarbeiter des Staatlichen Instituts fir Musikforschung war
er unter anderem mit der nationalsozialistischen Ausrichtung
der Denkmalausgaben und des Publikationswesens tiber-
haupt befasst.

Der junge Karl Michael Komma fand sich in seiner ideolo-
gischen QOrientierung durch die Ansichten seines Lehrstuhl-
inhabers bestatigt. Dieses Nahverhaltnis fihrte schlieRlich
zu einer Assistenz bei Heinrich Besseler.

Dem Vorbild seines Lehrers folgend wurde der junge Assis-
tent Komma auch umgehend politisch tatig. So engagierte
er sich unter anderem im NS-Studentenbund. Fiir diese Par-
teiorganisation schrieb er eine Kantate fiir gemischten Chor,
Sprechchor und Streichorchester. Parallel studierte er auch
Komposition bei Wolfgang Fortner. Anldsslich einer Kultur-
kundgebung der Freiburger Studentenschaft brachte Fortner
die Kantate des damals 22-jahrigen Komma zusammen mit
den Drei Festmusiken fiir die Hitler-Jugend von Wilhelm
Maler im Juli 1935 zur Urauffiihrung.®

1937 wurde Kommas Konzert fiir Orgel und Orchester mit
Fugato ber das Bekenntnislied Erde schafft das Neue von
Heinrich Spitta, einer nationalsozialistischen Kernweise,
uraufgefihrt. Dieses Konzert des Kurorchesters Karlsbad
unter dem Dirigat Robert Manzers wurde auch vom Rundfunk
in den Reichssendern Saarbriicken und Leipzig ibernom-
men. '

Auch Kampf- und NS-Bekenntnislieder von Karl Michael
Komma wurden mehrfach publiziert. Sie erschienen z. B.
1938 in der Sammlung Ménnerweisen. Sudetendeutsche

Erscheinungsjahr 1938, zit. nach Prieberg, Fred K.: Handbuch Deutscher Musiker 1933-1945, CD-ROM 2. Edition, Auprés de Zombry 2009, S. 3866.
Komma, Karl Michael: Johann Zach und die tschechischen Musiker im deutschen Umbruch des 18. Jahrhunderts, Kassel 1938, S. 90.

Zit. nach Klee, Emst: Das Kulturlexikon zum Dritten Reich. Wer war was vor und nach 1945?, Frankfurt am Main 2006, S. 48.

Prieberg: Handbuch (wie Anm. 6), S. 1632. Vgl. Deutsche Musik Zeitung XXXVI/7. Juli 1935, S. 57.
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Not und Sieg. Kampf- und Bekenntnislieder des Sudetendeutschtums.
Im Auftrage des Gaupropagandaleiters herausgegeben von Hugo Kinzel,
Gauhauptstellenleiter, Edmund Ullmann Verlag, Reichenberg 1939.
Repro: Exemplar aus dem Deutschen Volksliedarchiv in Freiburg.

Blétter fiir festliches Singen und Spielen'", darunter der
Kanon Du bist eine Kette ohne Ende nach dem Text von
Wolfram Brockmeier, das Kampflied Mit meiner Trommel ruf
ich alle Briider (Text Karl Tschermach) und das , Trutzlied fiir
die Sudetendeutschen” Bruder du in Not und Dunkelheit,
unsre Hande warten hilfsbereit (Text Josef Schneider).
Immer wieder schrieb Komma Orgelwerke zur NS-Feierge-
staltung. Zur 2. Orgeltagung in Freiburg im Juni 1938, bei der
es um die Positionierung der Kleinorgel im NS-Feierrahmen

ging, erklang Kommas Orgelmusik tber ein Feierlied der
Bewegung, sein Konzert fiir Orgel und Orchester sowie seine
Prdambel fiir Orgel.2

Bei den ,Ostdeutschen Musiktagen™ in Teplitz-Schénau vom
23. bis 24. September 1939 wurde Kommas Tendenzstiick
Das Jahr der Befreiung aufgefiihrt.™

1939 erschien in Reichenberg das wichtigste Kampf-
liederbuch des Volkstumskampfes Not und Sieg. Kampf-
und Bekenntnislieder des Sudetendeutschtums. Konrad
Henlein betonte im Vorwaort:

.Wenn wir unsere Kampflieder sangen, fiihlten wir lange vor
1938, dal’ wir in der Kampffront Adolf Hitlers marschierten,
denn die Idee einte und vereinte uns. Deshalb sind unsere
Kampflieder heilige Bekenntnisse unseres Volkstums zu
Fuhrer und GroRdeutschland. Sie haben unsere Freiheitsfront
schmieden helfen, sie sollen in Zukunft unsere politische
Front wach und einsatzbereit erhalten.”

In dieser Publikation finden sich die bis heute bekanntesten
Lieder, die Karl Michael Komma zum Liedrepertoire des
nationalsozialistischen Volkstumskampfes beisteuerte. Im
Verzeichnis scheinen vor allem die bekannten Namen von
Textdichtern und Liedautoren des Volkstumskampfes wie
Wilhelm Pleyer, Walther Hensel, Hans Baumann auf, wei-
ters andere viel publizierte Nazi-Barden wie etwa Heinrich
Anacker oder Adolf Seifert.

Kommas Beitrage waren die Lieder Sudetenvolk brich auf,
Gemeinschaft auf einen Text von Wilhelm Pleyer, das Fiihrer-
lied Wir bauen das Reich, die Bekenntnishymne Glaubt doch
(Text Walter Flex), die Kanons Totenerweckung und Du bist
eine Kette ohne Ende (Text Wolfgang Brockmeier), der NS-
Feiergesang Biindnis, das Hitlerlied Einer stand aufund der
auf Hitler gemiinzte NS-Weihegesang Wir bauen das Reich
auf einen Text von Edmund Ullmann.

" Mannerweisen. Sudetendeutsche Bléatter fir festliches Singen und Spielen, 1. Jg., 1.-3. Folge, Reichenberg 1938.
2 Prieberg: Handbuch (wie Anm. 6), S. 3864; Programmheft Zweite Freiburger Orgeltagung. Dazu auch Drexel, Kurt: Musikwissenschaft und NS-
Ideologie, Innsbruck 1994, Kap. 4.6. ,Zweite Freiburger Orgeltagung 1938, S. 126-130.

'3 Prieberg: Handbuch (wie Anm. 6), S. 3656.
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MUSIKWISSENSCHAFT UNTER
RASSEIDEOLOGISCHEM VORZEICHEN:
DIE DISSERTATION

Unter Heinrich Besselers Agide entstand die Dissertation
des spateren Assistenten Komma — wenig verwunderlich
—zu einem historischen Thema mit aktuellem Bezug: eine
Untersuchung zu dem béhmischen Barockkomponisten
Johann Zach. Der urspriingliche Titel lautete: Der Sinfoniker
Johann Zach. Die Sudetendeutschen und Tschechen im
musikalischen Stilwandel des 18. Jahrhunderts. Ein ,jun-
ger Sudetendeutscher” wie Komma schien — wie bereits
erwahnt — der Mann der Stunde zu sein. Wissenschaftliche
Untermauerung von volkstumspolitischen Entwiirfen hatte
Konjunktur. Das deterministische Forschungsinteresse
richtete sich — wie ebenfalls schon gezeigt — einerseits
gegen die Vertreter ,einer internationalen, die Volksgrenzen
tiberschneidenden und authebenden Musik”, andererseits
sollte die Uberlegenheit des Deutschen in der Kultur und im
Speziellen in der Musik durch quasi wissenschaftliche Argu-
mente untermauert werden.

Bereits in der Einleitung halt Karl Michael Komma als
Pramisse fest: Die Vormachtstellung der deutschen tiber
die tschechische Kultur bzw. Musik sollte hier musik-
wissenschaftlich argumentiert werden. Zunéchst weist er
in diesem Zusammenhang auf die Architektur des Barock
hin:

.Der aus ltalien kommende Barockstil fand in Béhmen, aber
auch in den angrenzenden mahrischen und schlesischen
Landschaften reiche Pflege und hohe Reife [...]. Die Tsche-
chen waren an dieser herrlich aufbliihenden Kunst so gut
wie unbeteiligt [...]."™

Zur Musikkultur stellt er apodiktisch fest: ,Die Geschichte

der Musik in Bohmen ist als Werkgeschichte bis ins
19. Jahrhundert hinein eine Geschichte der deutschen

% Komma: Johann Zach (wie Anm. 7), S. 6.
5 Komma: Johann Zach (wie Anm. 7), S. 6.
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Musik. Bis dahin blieb ndmlich das Tschechentum mit seiner
Musik einbezogen in das Kreisen der Musikstrémungen im
deutschen Raum. Bis dahin hatte das Volkstum auch keine
schopferischen Musiker aufzuweisen.”™

In der politischen Umbruchsstimmung 1938 und 1939 riickten
die Diskurse um die ,Deutschheit” der Musik und deren
Wesen erneut in den Vordergrund. Allerdings sollten die
deutsch-tschechischen Relationen in der Musikgeschichte
neu bewertet werden. Komma dazu in der Zeitschrift fiir
Musik, Januar 1939, S. 14

,Die Tschechen waren in dieser Zeit als Orchestermusiker
und Virtuosen beliebt und beriihmt. Das soll gar nicht
bestritten werden. Aber das Schdpferische fehlte ihnen fast
durchwegs. [...] Johann Zach [...] stand als Mainzer Hof-
kapellmeister und -komponist vollsténdig im Banne der
sudetendeutschen, bzw. pfalzischen und bayrischen Kompo-
nisten in Mannheim.”

Die Deutung des Rhythmischen bei Zach ist in der Forschung
Kommas eindeutig durch die Suche nach Rassemerkmalen
gekennzeichnet. Aus einem Vergleich von sprachlichen
Eigenheiten des Tschechischen mit dem Deutschen oder
[talienischen konstatiert er ersterem einen ,Peitschschlag-
rhythmus”. Diese Vergleiche setzt er in seiner Dissertation in
Beziehung zu geschichtlichen Verlaufen:

.Der musikalische Rhythmus eines Volkes ist nur eine
Erscheinungsform des sich in allem und jedem duRernden
Lebensrhythmus. Schicksal und Geschichte, Charakter

und Sprache zeigen stets die Lebenseinheit, die aus einer
Summe von Menschen erst den Organismus Volk schafft. Es
ist unmdglich den musikalischen Rhythmus der Tschechen in
seiner Eigenart zu zeigen, ohne dabei nach entsprechenden
Eigenarten im Gesamtleben des Volkes zu fragen. Wahrend
die Deutschen iiber tausend Aufgaben immer wieder den



groRen Auftrag hatten, den Sinn des Schicksals zu finden,
blieb den Tschechen jahrhundertelang jede grol3e Aufgabe
versagt. Um alle Formen und Inhalte ging sténdig der Kampf
der Deutschen, die Gebirge und Kiisten gleichermafien
bewohnen. Die Geschichte des tschechischen Volkes kennt
nicht miihevolle Anstiege und weite Ausblicke, nicht tiefe
Stiirze und immer neues Aufraffen zur Héhe, sondern zeigt
mitten in richtungsloser Fldche plétzlich aufspringende und
ebenso plotzlich sich ebnende Wellen [...]. Dem Lebens-
rhythmus des tschechischen Volkes entspricht der Rhythmus
seiner Sprache [...].""®

Das , Tschechisch-Rassische in der Musik” ortet Komma —
fokussiert — in einer ténzerisch-schaukelnden Bewegung

im Peitschschlagduktus.” Johann Zachs Werke verortet

er in diesem System als Vereinigung italienischer ,Elastizitat
mit deutscher Sturm- und Drang-Explosivkraft, beide

aber wieder mit tschechischer Zuschlagrhythmik”."® Der
deutsche Einfluss, so Komma, sei es schliellich, was den
Tschechen Jan Zach zum ,,deutschen Komponisten” werden
|&sst, der umgekehrte Einfluss sei verschwindend gering.™
An anderen Stellen der Dissertation lasst Komma die

krude Begrifflichkeit der NS-Rassenforschung noch
deutlicher anklingen, so etwa in seiner Charakterisierung
Josef Haydns, die hier als Beispiel — Pars pro Toto —
stehen soll:

.Am Treffpunkt der verschiedenen Rassestrahlungen, damit
auch musikalischer Eigenziige aller Art stand also Haydns
Wiege. Zweifellos ist im stidostdeutschen Grenzraum des
Burgenlandes die bajuvarische Ausstrahlung mafigeblich
gewesen und heute noch mafRgeblich. Dal% aber durch die
standige und starke Nachbarschaft fremdrassischer Musik
Beeinflussungen des bajuvarischen Musikgutes vor sich

6 Komma: Johann Zach (wie Anm. 7), S. 95.
7" Komma: Johann Zach (wie Anm. 7), S. 99.
8 Komma: Johann Zach (wie Anm. 7), S. 108.

gingen, kann und soll gar nicht geleugnet werden. Haydns
Werk zeigt diese Verfarbungen an einigen Stellen ganz
klar."20

Die Dissertation tiber Johann Zach war geradezu eine
.Herzensangelegenheit” des Doktorvaters Besseler. Am
13. April 1939 schrieb Besseler — bezugnehmend auf eine
Preiszuerkennung — an den Oberregierungsrat Dr. Miederer
im Reichserziehungsministerium und betonte, dass diese
Arbeit Kommas , fiir die Neuausrichtung des Faches im
nationalsozialistischen Geiste” richtungsweisend ware. In
seiner Argumentation gegen die Ansicht Arnold Scherings,
der gegen die Arbeit Kommas votiert hatte, fiihrte er an,
dass dieser:

.[...] offensichtlich fiir die volkisch-politischen Werte einer
wissenschaftlichen Arbeit nicht das geringste Verstand-
nis aufbringt. Seine Einwande lehne ich als tibellauniges
Geschimpfe ohne sachlichen Gehalt vollstandig ab. Das
Votum ist ein Musterbeispiel dafiir, mit welcher Blindheit
und Uberheblichkeit gewisse Herren dem nationalsozialis-
tischen Erneuerungswillen in der Wissenschaft gegeniiber-
stehen."”!

An einer anderen Stelle des Schreibens betont Besseler
seine eigene Parteizugehtrigkeit und weist der Arbeit Kom-
mas grundsatzliche Bedeutung fir die Neuausrichtung des
Faches im nationalsozialistischen Geist zu:

.Ich halte es fiir meine Parteipflicht, in einer Instituts-
angelegenheit, die grundsatzliche Bedeutung hat, meine
abweichende Ansicht auch aulerhalb des Dienstweges
zu lhrer Kenntnis zu bringen [...]. Nach meiner Ansicht,
die ich wiederholt schriftlich und miindlich geduRRert habe,

19 Schipperges, Thomas: Die Akte Heinrich Besseler, Miinchen—Berlin 2005, S. 339.

2 Komma: Johann Zach (wie Anm. 7), S. 91.
2 Zit. nach Schipperges: Besseler (wie Anm. 20), S. 337f.
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muf bei der Preiszuerkennung die politische Bewertung

der Arbeit entscheidend beriicksichtigt werden. Es geht
darum, grundsétzlich solche Werke zu fordern, die der Neu-
ausrichtung des Faches im nationalsozialistischen Geiste
dienen. [...] Ich habe deshalb fir den diesjahrigen Preis

die Arbeit eines jungen Sudetendeutschen (Dr. Komma)
vorgeschlagen, die schon im Thema ihre vélkisch-politische
Ausrichtung erkennen aRt: ,Johann Zach und die tschechi-
schen Musiker im deutschen Umbruch des 18. Jahrhunderts'.
Diese Dissertation ist eine gute Leistung, die das behandelte
Einzelprablem in den Rahmen der deutsch-tschechischen
Beziehungen stellt und damit einen wirklichen Beitrag zur
Neugestaltung unseres geschichtspolitischen Weltbildes
leistet.”?

SUPREMAT DES DEUTSCHEN

In der zweiten ,Sudeten”-Ausgabe der Zeitschrift fiir Musik
im Januar 1939 wurde ebenfalls besonderes Augenmerk
darauf gelegt, die deutsche Musik der b6hmischen als
tiberlegen in der Gegenwart und im geschichtlichen Einfluss
darzustellen. Karl Michael Kommas Beitrag ,.Die Sudeten-
deutschen in der ,Mannheimer Schule™ sucht die béhmische
Musik als eine Komponente der deutschen Musikgeschichte
zu erkldren. Kommas Aufsatz erregte unmittelbar die Auf-
merksamkeit der Parteistellen.”

Komma konstatiert, dass Johann Stamitz ein deutscher Kom-
ponist und kein B6hme zu nennen sei:

.Stamitz gehort zu unserem Volk, seine Musik zur deutschen
Musik. Der zweideutige Ausdruck ,Béhme’ darf am aller-
wenigsten mit ihm zusammengebracht werden. Der Not-
wendigkeit aus dem damals kulturell riickstandigen Bohmen
auszuwandern, hat vor, mit und nach Stamitz eine ganze

Schar von Musikern deutscher und tschechischer Nation
gehorcht. "

Der einzige wirkliche Komponist unter den Tschechen dieser
Zeit, Johann Zach, stehe ,vollstandig im Banne der sudeten-
deutschen bzw. pfalzischen und bayerischen Komponisten

in Mannheim”. Gegen andere Sichtweisen wandte er sich in
hdchst aggressiver Diktion:

,Uber den Anteil der beiden in Bshmen lebenden Nationen
an der Entwicklung der Musik im 18. Jahrhundert kann also
gar nicht mehr gestritten werden. Von dem Machwerk des
Tschechen Vladimir Helfert und des Juden Erich Steinhard
,Die Musik in der tschechoslowakischen Republik’ (Orbis-
Verlag, Prag, 1936—38) konnte man gerade in dieser Frage
nichts anderes erwarten als grobe Félschungen. Dalt aber
manche deutsche Schriftsteller und Kulturhistoriker immer
noch keine Ahnung vom wahren historischen Sachverhalt
haben, das hat vor zwei Jahren erst wieder Richard Benz
in seinem Buch ,Vom Erdenschicksal ewiger Musik’ (Jena
1936) bewiesen. Seine vagen Anschauungen von der ,béh-
mischen Naturmusik’, mit deren angeblicher Fremdheit sich
die Wiener Klassiker auseinandersetzten, haben hoffentlich
nicht allzuviele Anhanger gefunden. Was er ,béhmische
Invasion” in der deutschen Musik nennt, war in Wirklichkeit
grenzlanddeutsche Befruchtung von hdchster Wirkungs-
kraft."#

Der ideologische ,Volkstumskampf” wurde auch betont
auf dem Feld der Musikpadagogik ausgetragen. In der im
Reich neben Musik in Jugend und Volk einflussreichsten
musikpadagogischen Zeitschrift Der Musikerzieher fasste
Karl Michael Komma in der Ausgabe vom April 1939% die
Bewertung der Diskurse im Sinne der neuen Machthaber
zusammen:

2 Zit. nach Diimling, Albrecht/Girth Peter (Hg.): Entartete Musik. Eine kommentierte Rekonstruktion, Diisseldorf 21988, S. 53. — Prieberg: Handbuch

(wie Anm. 6), S. 300.
% Potter: Musicology under Hitler (wie Anm. 3), S. 90.

% Komma, Karl Michael: Die Sudetendeutschen in der ,Mannheimer Schule”, in: Zeitschrift fiir Musik, 106. Jg., Heft 1, 1939, S. 13-16, hier S. 13.
% Komma: Die Sudetendeutschen (wie Anm. 25), S. 14f. — Schipperges: Besseler (wie Anm. 20), S. 340.

% Der Musikerzieher 35. Jg., Nr. 7, April 1939, S. 153f.
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,Der Fiihrer und Reichskanzler hat mit B6hmen und Méhren
zwei Landschaften dem Reiche wieder verbunden, die von
Anfang an fir die deutsche Kultur von hoher Bedeutung
waren. Es ist in dieser Stunde eine dringende Aufgabe, in
die den Deutschen des alten Reiches viel zu wenig bewuR-
ten und erkennbaren Zusammenhéange Licht zu bringen.”

Was hier erkannt und wahrgenommen werden sollte, lag
auf der Hand:

1. die Vorherrschaft der deutschen Kultur,

2. die Ausgrenzung der jiidischen als ,undeutsch” und
Lartfremd”,

3. die spezifische Abhangigkeit der tschechischen von der
deutschen Musik.

Die Vorherrschaft der deutschen Kultur suchte Komma wie
schon in frilheren Schriften historisch zu begriinden. Die
Slawen seien seit ihrer Einwanderung in den bohmisch-
mahrischen Raum und die Abtrennung von der ostslawischen
Kultur unter den dominierenden Einfluss des ,, Germani-
schen” geraten:

.Das Schicksal trennte sie vom Ostslawentum und brachte
sie in engste Nachbarschaft mit den Germanen. Deutsche
Kultur bestimmt bis auf den heutigen Tag Volk und Heimat
der Tschechen. Die Entwicklung mulSte dazu fiihren, daf die
Deutschen die Gebenden waren und wurden, die Tschechen
aber aufnahmen und verarbeiteten. Dieses einzigartige Ver-
haltnis 1akt sich auf allen Lebensgebieten nachweisen.”

Auf die vielzitierte besondere Musikalitat der Tschechen

nimmt Komma Bezug und bedient sich drastischer Argu-

mente, um auch hier die hegemoniale Rolle des Deutsch-
tums zu betonen:

.Man hat die Lande inmitten von Europa oft ,Heimat der
Musik’ genannt [...]. Der ,bohmische Musikant' kann

geradezu als ein Typus seiner Heimat angesprochen wer-
den. Aber auch bei diesem Begriff muB endlich die Kl&rung
eintreten: es gibt keine ,Béhmen’, kein ,bohmisches’ Volks-
tum, keine ,bohmische’ Musik! [...] Wer daran geht, eine
Geschichte der Musik in Béhmen zu schreiben, der muf3
wissen, da3 er damit ein Kapitel deutscher Musikgeschichte
schildert. Die Tschechen haben erst im neunzehnten Jahr-
hundert, nachdem die strengen Bindungen der groRen Stile
gesprengt waren, groRe Leistungen in der Kunstmusik her-
vorgebracht. Smetana und Dvordk haben als erste das Tsche-
chisch-Nationale in die von Deutschen geschaffenen Formen
der Instrumental= und Vokalmusik einstrémen lassen. lhr
Werk ist nicht denkbar ohne die deutsche Schulung.”

Aber auch mit antimodernistischen und antisemitischen
Argumenten trat Karl Michael Komma in diesem Beitrag
hervor. Hamisch triumphierte er etwa tber die , Ausschal-
tung” des ,méahrischen Juden Mahler” aus dem deutschen
Musikleben:

.Noch vor wenigen Jahren konnte man in Zusammen-
stellungen groRer Sudetendeutscher auch Gustav Mahler
finden. Das Sudetendeutschtum hatte und hat keine Ursa-
che, sich diesen Fremden zuzuzahlen. Wer als Deutscher
die Nachkriegszeit in Prag verlebte, der weilt, mit welchen
Absichten dort gerade Mahler in , deutschen” und tschechi-
schen Veranstaltungen herausgestellt wurde. Das Judentum
wollte die Verwischung der Grenzen besonders in dieser
gefahrlichen Lage vornehmen. Der Deutsche Bruckner,
dessen Lehrer Simon Sechter auch Sudetendeutscher war,
wurde nicht beachtet. Dafiir wurde die undeutsche Verzer-
rung seines Werkes in den Symphonien des mahrischen
Juden Mahler immer wieder dargeboten. Heute sind nun
endlich die Storenfriede zwischen beiden Nationen ausge-
schaltet."?

Als seinen Gewahrsmann des musikalischen Sudeten-
deutschtums hebt er Franz Schubert hervor:

2 Komma, Karl Michael: Die Musiklandschaften in B6hmen und Méahren, in: Der Musikerzieher XXXV, 7.4.1939, S. 153f.
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.Der besondere Stolz des Sudetendeutschtums ist aber
Franz Schubert. An seinem nordméhrisch=schlesischen
Deutschtum ist heute nicht mehr zu zweifeln. Man hat allzu
lange das ,Wienerische’, auch Alpenlandische in der Musik
Schuberts gesucht und vermutet, dabei ibersehen, wohin
die Hauptadern dieses Werkes fiihren. Die deutsche Volks-
musik Nordmahrens und Schlesiens hat ihre herrliche Verkla-
rung in der Schubertschen Musik gefunden.”

Von 1940 bis 1945 war Komma Leiter der Musikschule

in Reichenberg (Liberec) und wurde mehrfach fiir seine
Leistungen ausgezeichnet.? In dieser Zeit entstanden zahl-
reiche Kompositionen, seine Musik wurde hadufig aufgefiihrt.
Einige Beispiele: 1940 Grabmal fiir einen Helden, Musik fiir
Klavier und Kammerorchester, wurde am 21. April 1940 vom
Reichssender Béhmen gesendet. Die Einspielung erfolgte
anlasslich der Feierstunde der Stadt Aussig (Usti nad Labem)
zum Jahrestag der Befreiung. Im selben Jahr erfuhren zwei
Lieder Kommas auf Texte von Josef Weinheber, Dunkler
Frweckerund Dies sehen wir Herren, ebenfalls als Uber-
tragung des bohmischen Reichssenders ihre Urauffiihrung.
Ein weiteres Weinheber-Gedicht Dem Fiihrer: Deutsch-
lands Genius, Deutschlands Herz vertonte Komma 1941

flir gemischten Chor. SchlieRlich seien hier noch — ohne
Anspruch auf Vollstandigkeit — das Chorwerk Gesang des
Deutschen auf einen Text von Hélderlin aus dem Jahr 1943
und die Musik tiber den NS-Hymnus Erde schafft das Neue
fir Chor, Orgel und Orchester, das 1944 zur Morgenfeier
der NSDAP-Kreisleitung in Heidelberg aufgefiihrt wurde,
erwahnt.?

STELLUNGNAHMEN NACH 1945

Angesprochen auf seine Rolle im NS-Staat gab Komma
nach 1945 mehrere Rechtfertigungen.* Komma verfasste
so beispielsweise eine Gegendarstellung zu mehrfach
erhobenen Vorwiirfen, adressiert an einen Redakteur in
Reutlingen (27.10.1989). In diesem Brief bestritt er vehe-
ment, je Antisemit gewesen zu sein. Quasi zur Bestatigung
seiner Argumentation legte er ein Schreiben einer ehemali-
gen Schiilerin ,aus jidischer Familie” bei, in dem bestatigt
wurde, er sei ein ,groRartiger Musikschulleiter [...] und der
lebende Beweis, dass man kein NS-Mitldufer sein mul3te,
um in exponierter Position zu wirken und junge Menschen
der Musik zuzufiihren”. Auch in seiner Autobiografie Lebens-
wege (1999) weicht Komma einer Auseinandersetzung mit
seinem Engagement im NS-Staat weitestgehend aus. So
vermerkt er zu seinem Widmungschor Dem Fiihrer aus dem
Jahr 1940 lapidar:

,Ich habe wegen der Komposition dieses Chorsatzes,
der vermutlich nie aufgefiihrt worden ist, zu keiner Zeit
Schuldgefiihle empfunden, seit dem Bewusstwerden der
grauenvollen Konsequenzen des Regimes ist er fiir mich
ein Ausdruck unserer Ahnungslosigkeit und unseres
Getduschtseins.”!

Auch nach 1945 wurde Komma mit Preisen und Ehrungen
{iberhauft. Die Beschaftigung mit der Musik seines in
Auschwitz ermordeten Landsmanns Viktor Ullmann (Varia-
tionen einer Vertonung eines Hélderlin-Liedes von Ullmann)
konnte ohne Erwahnung der eigenen Vorgeschichte problem-
los als ,die von uns Deutschen eingeforderte Trauerarbeit”
medial prasentiert werden.*2

% 1943 Dittersdorf-Preis, 1944 Peter-Parler-Preis, vgl. Schipperges: Besseler (wie Anm. 20), S. 347.

% Prieberg: Handbuch (wie Anm. 6), S. 3866.

% Prieberg, Fred K.: Musik und Macht, Frankfurt am Main 1991, S. 300, Funote 317. — Prieberg, Fred K.: Musik im NS-Staat, Frankfurt am Main 1982,

passim.

3 Komma, Karl Michael: Lebenswege, Leinfelden-Echterdingen 1999, S. 20.

% Prieberg: Musik (wie Anm. 30), S. 270.
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In nationalistischen Gruppierungen bis in die Gegenwart
prasent sind die Lieder Kommas aus dem , NS-Volkstums-
kampf” der 1930er Jahre. Auf der Homepage des Zentrums
gegen Vertreibung. Bohemistik. Ein Projekt der Arbeitsstelle
Historische Stereotypenforschung” der Carl von Ossiezky-
Universitat Oldenburg® findet sich in einer reprasentativen
Liste neben Liedern Seiferts, Baumanns und Kienzels auch
das Fiihrerlied Karl Michael Kommas Wir bauen das Reich.

# http://www.bohemistik.de/zgv.html (Zugriff: 1.3.2014).

In seinen letzten Lebensjahren nahm Karl Michael Komma
erstmals national reaktiondren Gruppen sogenannter ,Sude-
tendeutscher” gegentiber eine entschlossenere Position

ein. Aus dieser Haltung lehnte er etwa den Titel , Sudeten-
deutsches Musiklexikon” fiir ein groes Nachschlagewerk
mit folgender Stellungnahme ab: , Sudetendeutsch” sei ein
Begriff, der erst im 20. Jahrhundert zu politischen Zwecken
gepragt worden sei.®*

% Schwabisches Tagblatt, 27.9.2012, http://www.tagblatt.de/Home/nachrichten/kultur/regionale-kultur_artikel,-Am-Sonntag-starb-der-1913-
geborene-Komponist-Karl-Michael-Komma-_arid,188604.html (Zugriff: 13.12.2013).
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